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В статье характеризуется камерная опера «Мастер и Маргарита» – музыкально-театральный опус, 
создававшийся С. Слонимским на протяжении 1970–1972 годов по роману М. Булгакова и репрезенти-
рующий ярко выраженную полистилистическую художественную концепцию. Одной из ее составля-
ющих выступает рок-стилистика, приоритетное значение которой прослеживается в сцене обольще-
ния Иуды. Эта сцена, завершаемая эпизодом убийства, подытоживает II часть оперы и своеобразно 
предваряет начало III-й («Великий бал у Сатаны»). В некоторых музыковедческих работах, посвящен-
ных опере, проводится гипотетическая параллель между «Мастером и Маргаритой» С. Слонимско-
го и несколько более ранним сочинением – рок-оперой «Иисус Христос – Суперзвезда» Э. Ллойда- 
Уэббера (1970). Данная параллель может быть признана вполне обоснованной, поскольку дискуссии 
музыкальной общественности Ленинграда по поводу «Суперзвезды» фактически предшествовали 
концертной премьере «булгаковской» оперы, а создатель последней в дальнейшем не отрицал своего 
знакомства с «Евангелием в стиле рок». Автором статьи выявляются черты стилистического родства 
между сценой обольщения и эпизодом «Everything’s Alright» из рок-оперы Э. Ллойда-Уэббера, фик-
сируется образно-смысловая близость соотносимых фрагментов. Обозначаются весьма показатель-
ные художественные перспективы данного «эксперимента» в области академической музыкальной 
культуры. С одной стороны, подразумевается ряд произведений, сочиненных С. Слонимским на про-
тяжении 1970-х годов (прежде всего, «Экзотическая сюита» и Концерт для трех электрогитар); с дру-
гой, – творческие искания «третьего направления» в советской музыке последней четверти ХХ века, 
непосредственно вдохновленные «Суперзвездой» Э. Ллойда-Уэббера и реализованные в различных 
жанрах отечественного музыкального театра (опера, мюзикл, рок-опера и т. д.).
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“ROCK OPERA TENDENCY” IN THE POLYSTYLISTIC ARTISTIC SPACE 
OF THE OPERA “MASTER AND MARGARITA” BY S. SLONIMSKY

The article characterizes the chamber opera “Master and Margarita” – a musical and theatrical opus to be 
composed by S. Slonimsky during 1970–1972. This opera based on the novel by M. Bulgakov is representing 
a pronounced poly-stylistic artistic concept. One of its components is rock style, the priority of which can be 
seen in the scene of Judas’s seduction. This scene, ending with an episode of murder, summarizes the 2nd 
part of the opera and in a peculiar way precedes the beginning of the 3rd (“Great Ball at Satan’s”). Some 
musicological works devoted to opera draw a hypothetical parallel between “Master and Margarita” by 
S. Slonimsky and a slightly earlier work, the rock opera “Jesus Christ Superstar” by A. Lloyd-Webber (1970). 
This parallel can be considered quite justified, since discussions of the Leningrad musical society about 
“Superstar” actually preceded the concert premiere of “Bulgakov’s” opera, and the author of the latter did 
not subsequently deny his acquaintance with “Gospel in Rock Style”. The researcher identifies features of 
stylistic kinship between the mentioned scene of seduction and the episode “Everything’s Alright” from the 
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Многообразная стилевая палитра, характер-
ная для камерной оперы С. Слонимского по ро-
ману М. Булгакова, – важнейшая составляющая 
масштабной художественной концепции данно-
го произведения. Как отмечает современный ис-
следователь, «…в этой опере Слонимский необъ-
ятно расширил границы своего музыкального 
языка. Он дал прозвучать здесь всем “музыкам”, 
которые хранятся в его творческой лаборатории, 
–  от  утонченной додекафонной стилистики до 
брутальной эстрадности, включая архаичные 
гетерофонные хоры, лирические кантиленные 
арии, гротескные scherzo в духе Шостаковича, 
пикантные джазовые элементы, “вкусную” ко-
лористику, типичную для самого Слонимского. 
Стилевые “слова” его музыкальной речи столь 
же многообразны, как названные выше жанро-
вые элементы, – от пассионов до рок-оперы» 
[1, c. 23].

О значимости рок-музыки – одного из эле-
ментов «максимально плотного “стилевого ве-
щества”» этой оперы – как «важного ростка но-
вого», убедительно свидетельствующего в пользу 
авторского «универсализма и внутренней цель-
ности музыкального мышления», еще на ру-
беже 1980–1990-х годов писала М. Рыцарева [2, 
c. 132–133]. Согласно предположению, выска-
занному исследователем, рок-стилистика «…по- 
видимому, заворожила композитора, осознав-
шего огромные и неизведанные ее возможности 
для собственного стилевого и концепционного 
преломления» [Там же, с. 132]. В связи с этим, 
отметив вполне очевидную параллель с рок-опе-
рой «Иисус Христос – Суперзвезда» Э. Ллойда- 
Уэббера (1970), М. Рыцарева предположила, 
что знаменитая ныне интерпретация Страстей 
Господних «в стиле рок» еще «не была у нас из-
вестна», когда Слонимский работал над «Масте-
ром и Маргаритой» [Там же, с. 131]. Несколько 
иначе охарактеризовала указанную параллель 
В. Холопова: «По каким-то параметрам данную 
оперу можно сопоставить – но только чтобы про-
тивопоставить – с рок-оперой “Иисус Христос – 

суперзвезда”… как диаметрально противопо-
ложный культурный “посыл”… при использо-
вании некоторых сходных элементов» [1, c. 23].

Опираясь на позднейшие мемуарные пу-
бликации (Н. Петрова, А. Журбин) и некоторые 
высказывания самого композитора, допустимо 
утверждать: столичная (прежде всего, ленин-
градская) профессиональная аудитория была 
уже хорошо знакома с данной рок-оперой, и это 
знакомство содействовало продуктивным «экс-
периментам» в отечественных академических 
опусах ближайшего десятилетия. Приведем 
лишь некоторые факты. Период создания оперы 
«Мастер и Маргарита», согласно опубликован-
ным в настоящее время каталогам и нотографи-
ческим справочникам, охватывает 1970–1972 го- 
ды (см.: [3, с. 295])1. В частности, известная пре-
мьера I части оперы, состоявшаяся в Ленинград-
ском доме композиторов, датируется 10 апреля 
1972 года, при этом допустимо предположить, 
что партитура в целом тогда еще не была за-
вершена. В свою очередь, «концепционный 
альбом», содержавший практически весь музы-
кальный материал рок-оперы «Иисус Христос – 
Суперзвезда», был выпущен осенью 1970-го. 
Год спустя, в октябре 1971-го, была осуществле-
на бродвейская постановка «Иисуса»; пример-
но тогда же этот спектакль удалось посмотреть 
А. Петрову, главе Ленинградской организации 
Союза композиторов РСФСР, приехавшему в 
Нью-Йорк. Естественно, А. Петров сразу приоб-
рел названный альбом, по возвращении в Ленин-
град выступив по областному радио с инфор-
мацией о рок-опере и показом ее фрагментов 
[5, c. 213–216]. Как свидетельствует А. Журбин, 
молодежная секция городского Союза компози-
торов вскоре организовала дискуссию по поводу 
сочинения Э. Ллойда-Уэббера. Сам А. Журбин 
обзавелся магнитофонной записью «Иисуса» и 
активно пропагандировал это сочинение как в 
Ленинграде, так и в Москве, – например, проде-
монстрировал запись Альфреду Шнитке, весьма 
заинтересованно откликнувшемуся на услышан-
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rock opera by A. Lloyd-Webber, and fixes the figurative and semantic similarity of the correlated fragments. 
Very indicative artistic prospects for this “experiment” in the field of academic musical culture are outlined. 
On the one hand, it refers to a series of works composed by S. Slonimsky throughout the 1970s (primarily 
the “Exotic Suite” and the Guitar Concerto); on the other hand, the creative searches for the “third direction” 
in Soviet music of the last quarter of the 20th century, directly inspired by A. Lloyd-Webber’s “Superstar” 
and implemented in various genres of Russian musical theatre (opera, musical, rock opera, etc.) .

Keywords: S. Slonimsky, opera “Master and Margarita”, polystylistics, rock opera, “Jesus Christ 
Superstar” by A. Lloyd-Webber.
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ное (см.: [6, с. 34–35]). Все перечисленные собы-
тия происходили в конце 1971 – начале 1972 года, 
и представляется крайне маловероятным, что 
Слонимский тогда ничего не знал об этом или 
намеренно игнорировал тогдашние компози-
торские дискуссии, связанные с рок-оперой. 

Следует напомнить и другое: автор «Мастера 
и Маргариты» с большим интересом относил-
ся к творческим опытам своего ленинградского 
коллеги А. Колкера, неоднократно упоминавше-
го о позитивном воздействии «Суперзвезды» на 
его музыкально-театральные сочинения2. Знаме-
нитая «трилогия» А. Колкера по мотивам пьес 
А. Сухово-Кобылина, созданная в первой по-
ловине 1970-х годов, оценивалась Слонимским 
очень высоко. В одном из интервью более поздне-
го времени (начала 1980-х) Слонимский отметил 
принципиальную «…возможность вторжения 
ритмоинтонаций рок-музыки в симфонический 
мир и в [музыкальный] театр…», особо под-
черкнув: «Меня радует углубление содержания 
мюзикла в работах А. Колкера (“Свадьба Кре-
чинского”, “Дело”)» [8, с. 35]. В качестве «анти-
тезиса» Слонимский высказал в целом негатив-
ное отношение к «Иисусу» Э. Ллойда-Уэббера: 
«У нас, как и на Западе, область рок-музыки 
пока что носит преимущественно коммерческий 
характер. Поэтому, если в качестве курьеза рок- 
опера типа “Superstar”, наверное, возможна, то 
я лично ощущаю в ней несоответствие характе-
ра духовного содержания самой музыки и этоса 
Евангелия» [Там же]. Однако представляется бо-
лее существенным другое: создатель «булгаков-
ской» оперы упомянул о данном «курьезном» 
сочинении как о хорошо ему известном опусе. 

Кроме того, обозначилось и принципиаль-
ное расхождение, о котором в дальнейшем писа-
ла М. Рыцарева: «…если в рок-опере [собственно] 
рок – это, прежде всего, общее стилевое решение 
(со своей внутренней образно-жанровой драма-
тургией), то в опере (“Мастер и Маргарита”. – 
Е. А.) Слонимского это его прием полистили-
стики, необходимый для создания заостренного 
и одновременно более емкого образа в слож-
ной концепции» художественного целого [2, 
c. 132]. Именно так были преломлены «вторже-
ния ритмоинтонаций рок-музыки», о которых 
рассуждал Слонимский, в контексте одного из 
ключевых эпизодов II части – «сцены обольще-
ния», непосредственно предшествующей убий-
ству Иуды. Отечественными исследователями 
по-разному характеризовались и оценивались 
полистилистические взаимодействия, представ-
ленные в этой сцене. Так, А. Климовицкий от-
метил «зонговую манеру» изложения в целом, 
В. Холопова – сочетание «джазовых приемов» 
с элементами «асимметричной гемиольной 
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ритмики» в «древневосточном» духе, А. Баева – 
«обволакивающую чувственную атмосферу вос-
точной неги, из которой уже нет выхода <…> на-
поминающую о Саломее из одноименной оперы 
Р. Штрауса», и т. д. [1, с. 24; 9, с. 521].

Следует полагать, что в данном случае ком-
позитор учитывал и «полистилистику» литера-
турного первоисточника, явившегося основой 
либретто: роман Булгакова не содержит це-
ленаправленной «беллетризованной» интер-
претации евангельских Страстей Господних и 
«этоса Евангелия», ограничиваясь подчеркнуто 
свободными «фантазиями» и ассоциативными 
перекличками (заглавный герой романа – совет-
ский писатель, который, в свою очередь, пишет 
другой роман… и т. д.). Далее, при отсутствии 
явных сюжетных и драматургических перекли-
чек между либретто уэбберовской рок-оперы и 
«сценой обольщения» из «Мастера и Маргари-
ты», соответствующие стилистические паралле-
ли должны были вуалироваться и переосмыс-
ляться3. Внимание Слонимского привлекла в 
основном жанрово-стилевая область софт-рока 
(а именно стилистика рок-баллад), связанная в 
«Иисусе» с образом Марии Магдалины и кон-
центрированно представленная в рефренных 
построениях одного из ключевых номеров – 
«Everything’s Alright»4.

Для указанных фрагментов изначально свой-
ственна «редуцированная» роль ударных, «ка-
мерная» инструментовка (показательна, в част-
ности, приоритетная роль акустической гитары), 
специфически-нерегулярная ритмическая пуль-
сация (3+2), сочетаемая с гармонической ости-
натностью и преобладанием вариантного 
принципа в развертывании песенных интона-
ций. Показательно также стремление Ллойда- 
Уэббера и Слонимского к последовательной 
драматизации соответствующих сцен, заверша-
емых остроконфликтными кульминационными 
эпизодами. Кроме того, в «сцене обольщения» 
своеобразно претворяется и «национальная со-
ставляющая», традиционно характерная для 
рок-баллад (и «Everything’s Alright» вполне соот-
ветствует данной традиции), – элементы фолк- 
рока или «фольклоризованной» эстрадной пе-
сенности ХХ столетия5.

По мнению М. Рыцаревой, «сцена обольще-
ния» внешне как будто «…выпадает из общей 
атмосферы оперы, особенно конца II части, по-
священного возмездию. Однако следующий 
за этим эпизодом балетный антракт к III части 
“Великий бал у Сатаны” <…> проясняет замысел 
автора. Преступник мстит преступнику, убивая 
доносчика руками палача, отмывая руки, под-
писавшие смертный приговор герою. Вот под-
линная абсурдность ситуации, которая обычно, 
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по привычке, считается актом справедливого 
возмездия» [2, c. 131], но фактически лишь пред-
восхищает череду аналогичных убийств, изобра-
жаемых в ходе «Великого бала». Подобной же 
«абсурдностью» (или, точнее говоря, ложностью, 
фальшивостью) характеризуется мотив «любви – 
ненависти». Видимое сочувствие, которое Иуда 
как будто проявляет к речам Иешуа – проповед-
ника всеобщей «жизни в любви», оборачивается 
подлым и циничным предательством. Об Ие-
шуа сам доносчик высказывается с ненавистью 
и презрением, утверждая, что «лжеучитель» на 
самом деле хотел «погубить» его, именуя «при-
творщиком и завистником». В дальнейшем, по-
лучив от первосвященника Каифы положенное 
воздаяние, «честный и прямой» Иуда спешит 
к своей подруге Низе, – именно ее, по уверени-
ям Иуды, он «любит страстно» и совершенно 
искренне6, однако его «пассия», в свою очередь, 
следуя инструкциям другого «начальства», сразу 
же предает его. Прощальная реплика над телом 
убитого Иуды, вложенная в уста Низы («Ах, как 
он красив при свете луны…»)7 и завершающая 
II часть оперы, звучит лицемерно, по сути же – 
издевательски.

Следует заметить, что весьма сходный дра-
матургический подтекст обнаруживается в сце-
не «Everything’s Alright» из рок-оперы Ллойда- 
Уэббера. Мария Магдалина, искренне предан-
ная Учителю и пытающаяся как-то оградить его 
от нападок Иуды, утихомиривает строптивца и 
наивно утешает удрученного этим конфликтом 
Иисуса. Мария просит его отдохнуть, не прида-
вая значения тревожным и печальным мыслям, 
поскольку «утро вечера мудренее» и непростая 
ситуация наверняка разрешится благополучно. 
В действительности же события разворачива-
ются противоположным образом: недовольство 
Иуды, как бы подавляемое и загоняемое внутрь 
собратьями по общине, с большим интересом 
воспринимается первосвященниками, и мни-
мый «правдолюбец» фактически неизбежно 
становится предателем. Исходя из этого, сти-
листика «мягкого, обволакивающего и дурма-
нящего рока» [2, c. 131] в соотносимых эпизо-
дах из «Мастера и Маргариты» Слонимского и 
«Евангелия в стиле рок» Ллойда-Уэббера при-
обретает явно родственную драматургическую 
направленность.

Размышляя о «рок-музыке Низы» как состав-
ной части целостного художественного замысла 
камерной оперы Слонимского, отечественный 
исследователь замечает: «Яркая и неоднозначная 
краска, эпизод неожиданный и пряный… занял 
в опере, может быть, даже чуть больше места, 
чем ему хватило бы в масштабе целого <…>» [2, 
c. 132]. Учитывая изложенное выше, приводи-
мую «двойственную» оценку можно было бы 
скорректировать. Напротив, обобщающий тезис 
о значении «огромных и неизведанных возмож-
ностей» рок-музыки «для стилевого и концепци-
онного преломления» в последующих сочине-
ниях Слонимского – к примеру, в Концерте для 
трех электрогитар с оркестром (1973) или «Эк-
зотической сюите» для инструментального ан-
самбля (1976) – находит убедительное аналити-
ческое подтверждение. Ведь «…результат любого 
манипулирования стилевыми моделями зави-
сит… лишь от универсализма и внутренней цель-
ности музыкального мышления автора, способ-
ности или неспособности обнаружить единство 
во внешне не связанных явлениях», – справедливо 
указывает М. Рыцарева [Там же, с. 131, 133]. 

По мнению В. Холоповой, «…когда создава-
лось это произведение (“Мастер и Маргарита”. – 
Е. А.), со стороны Слонимского это была весьма 
новая и перспективная заявка. Теперь же по-
лучилось так, что опера 1972 года влилась в тот 
общий музыкальный язык, который “догнал” ее 
некогда индивидуальную стилистику» [1, c. 23]. 
В свою очередь, стилевой синтез, представ-
ленный в «Иисусе» Э. Ллойда-Уэббера, может 
рассматриваться как один из важнейших им-
пульсов применительно к художественным ис-
каниям «третьего направления» в отечественной 
академической музыке 1970–1990-х годов. Среди 
широко известных российских композиторов, 
вдохновлявшихся этими импульсами, – Алексей 
Рыбников и Эдуард Артемьев, Александр Жур-
бин и Александр Колкер, Геннадий Гладков и 
Андрей Петров… Допустимо утверждать, впро-
чем, что названными именами соответствующая 
тенденция далеко не исчерпывается. Наглядное 
тому подтверждение – камерная опера «Мастер 
и Маргарита» Сергея Слонимского, обретающая 
все более широкое признание в XXI столетии 
и, несомненно, побуждающая специалистов к 
углубленному и многоаспектному ее изучению.

1Как утверждает И. Гликман, несколько ранее – в марте 1971-го – с партитурой ознакомился Д. Шостакович, 
однако при этом не уточняется, идет ли речь о музыке всех частей оперы. Других мемуарных свидетельств 
с указанием 1971 года применительно к «Мастеру и Маргарите» Слонимского обнаружить не удалось. 
Впрочем, общий контекст воспоминаний И. Гликмана, беседовавшего с Д. Шостаковичем о «Мастере и 
Маргарите» в мае 1972-го (Шостакович «…удивлялся тому, что она еще не поставлена на сцене» [4, с. 287]), 
также позволяет предположить более позднюю датировку встречи двух композиторов.
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