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Статья посвящена использованию приемов полифонического письма в фортепианных сонатах 
Н. Капустина, синтезирующих, как и другие опусы композитора, средства академической музыки и 
джаза. Внимание сосредоточено на тех формообразующих и драматургических функциях полифо-
нии, которые во многом определяют специфику авторской трактовки жанра сонаты и показательны 
для характеристики соотношения двух начал в ярко оригинальном стиле Н. Капустина. В процес-
се рассмотрения проблемы учитываются два аспекта: первый связан с использованием полифони- 
ческих приемов, которые характерны для джаза (полипластовая и контрастно-подголосочная поли-
фония, различные модификации полиритмии и полиметрии), второй – с принципами развития и 
формами, сложившимися в европейской профессиональной музыке (прежде всего, имитационной 
полифонии, в том числе с видоизменениями темы в увеличении, уменьшении, обращении, стретт-
ном проведении, в рамках канонической имитации или фугато). Анализ последних находится в цен-
тре внимания в данной статье: именно они, являясь важной составляющей композиторского метода 
Н. Капустина, в условиях доминирующей роли гомофонно-гармонического склада обеспечивают 
концентрированность музыкальной ткани и художественного содержания. В результате предпри-
нятого исследования автор приходит к выводу об особой значимости полифонических приемов в 
фортепианных сонатах Н. Капустина: указанные приемы не только способствуют активному тема-
тическому, фактурному, динамическому развитию в разработочных разделах, но и становятся важ-
ным методом тематизации музыкальной ткани, организации взаимодействия ее линий и пластов, 
концентрации образной выразительности на всех этапах становления формы. В этом отношении 
проанализированные сочинения композитора – яркий пример индивидуализации полифоническо-
го мышления и самобытного претворения классического контрапункта в условиях синтеза академи-
ческой и джазовой традиций.
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REFRACTION OF POLYPHONIC TECHNIQUES
IN THE PIANO SONATAS BY N. KAPUSTIN

The article is devoted to the use of polyphonic techniques in N. Kapustin’s piano sonatas, which, like 
the composer’s other opuses, synthesize the means of academic music and jazz. Attention is focused on 
the dramaturgic and formation functions of polyphony, which determine the specifics of the composer’s 
interpretation of the sonata and are indicative of the correlation of the two traditions in N. Kapustin’s highly 
original style. In the process of considering the problem, two aspects are taken into account: the first is 
connected with the author’s use polyphonic techniques that are characteristic of jazz (polyphony of layers, 
heterophony, different modifications of polyrhythm and poly-meter), the second – with the principles 
of development and forms characteristic of European professional music (primarily imitation, including 
augmentation, diminution, inversion, stretta, within the framework of canon or fugato). The analysis of 
the latter is the focus of this article. It is theу, being an important component of Kapustin’s compositional 
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method, in the conditions of the dominant role of the homophonic-harmonic warehouse that provide for 
the concentrated musical texture and artistic content. As a result of this research, the author comes to the 
conclusion about the special role of polyphonic techniques in N. Kapustin’s piano sonatas, which not only 
contribute to active thematic, textural and dynamic development in the development sections, but also 
become an important method of thematizing the musical texture, organizing the interaction of its lines 
and layers, and concentrating expressiveness at all stages of composition. The composer’s analyzed works 
are a vivid example of individualization of polyphonic thinking and original implementation of classical 
counterpoint in the context of the synthesis of academic and jazz traditions.

Keywords: 20th century music, N. Kapustin, piano sonata, polyphony, jazz, academic music, genre and 
style interaction.
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Процессы жанрово-стилевой интеграции 
джаза и академической музыки – неотъем-
лемая составляющая многомерной палитры 
искусства XX – начала XXI века. Оценить их 
значительную роль в эволюции мировой музы-
кальной культуры позволяют исследования со-
временных музыковедов, сфокусированные как 
на проблеме обращения джазовых музыкантов 
к достижениям европейского профессиональ-
ного композиторского творчества, так и на во-
просе претворения академическими авторами 
идиоматики джаза (труды М. Матюхиной [1], 
А. Полищук [2], Н. Светлаковой [3], А. Цукера 
[4], А. Чернышова [5] и др.). Однако утверждать, 
что картина этих взаимовлияний представлена 
в зарубежной и отечественной науке в полной 
мере, еще преждевременно, поскольку в фокус 
ее внимания пока не попал или проанализиро-
ван фрагментарно целый ряд явлений и персо-
налий, изучение которых позволяет определить 
сущность синтеза названных традиций. В этом 
ряду находится и творчество неординарного 
отечественного композитора Николая Гирше-
вича Капустина (1937–2020), новизна и само-
бытность музыки которого неизменно привле-
кают внимание исполнителей по всему миру, 
однако достаточно редко становятся предме-
том научного внимания1. Соединением двух в 
значительной степени полярных музыкальных 
систем в органичную стилевую целостность от-
мечены практически все опусы композитора, 
созданные преимущественно в жанрах европей-
ской профессиональной традиции, – камерные 
симфонии и одночастные оркестровые компо-
зиции; трио, квартеты и квинтеты; концерты, 
фантазия, рапсодия, токката для солирующего 
инструмента с оркестром; а также множество 
разновидностей миниатюр для фортепиано 
(ноктюрн, менуэт, этюд, каприччио, юмореска, 
экспромт и др.) – инструмента, который для 
Капустина, выдающегося джазового виртуо-

за, всегда был наиболее органичным способом 
самовыражения.

В полной мере обозначенный стилевой 
синтез проявляется в фортепианных сонатах 
композитора, сочиненных с 1984 по 2011 годы, 
количественно (всего 20) и качественно демон-
стрирующих особое пристрастие автора к жанру 
(равным образом и к сонатности как принципу 
мышления). Интерес к сонате, и в классико-ро-
мантический период, и в ХХ – начале XXI сто-
летия демонстрировавшей безграничность сво-
его выразительного потенциала, способность 
«слышать» время и отражать его суть2, с одной 
стороны, связан с потребностью осмыслить исто-
рическую модель как эталон стабильности и гар-
монии, с другой, – найти ресурсы ее обновления, 
адаптации к современным условиям, которые 
Капустин черпает в выразительных средствах 
джазовой музыки. Если на уровне формы в этих 
произведениях композитор в целом придер-
живается классико-романтической модели (и 
многочастной, и одночастной, поэмного типа), 
незначительно модифицируя структурные ос-
новы сонаты, то на уровне музыкально-языковой 
стилистики (в области мелодии, метроритма, 
гармонии, лада, фактуры) он активно интегри-
рует средства двух систем. Одним из ярких про-
явлений отмеченной «диффузии» становится 
использование полифонических техник – как 
тех, что характерны для джазовой музыки и 
проявляются в разных формах полиритмиче-
ских, полиметрических наложений, гетерофон-
но-подголосочных и полипластовых фактурных 
образований, так и утвердившейся в западноев-
ропейской барочной традиции имитационной 
полифонии3. Специфика претворения послед-
ней, а также ее роль в композиционно-драма-
тургической организации фортепианных сонат 
Капустина представляются важным фактором 
взаимодействия академической музыки и джаза, 
составляя предмет исследования в данной статье.
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Как известно, полифония в условиях XX ве- 
ка становится основой музыкального и, шире, – 
художественного мышления, выступая как уни-
версальный принцип построения композиции, 
сопрягающей разнородные идеи, стили, тенден-
ции, системы и подсистемы. Согласно высказы-
ванию Т. Франтовой, полифония в наибольшей 
степени «…соответствует внутренней форме 
культуры XX века <...> отражает потребность и 
устремленность сознания осмыслить множе-
ственность, многомерность, контрастность, при-
сущие современной культуре и действительно-
сти, как закономерные свойства целостности 
мироздания» [10, с. 45]. Роль полифонического 
метода многопланово отражена в музыковед-
ческих фундаментальных исследованиях: как в 
качестве общей музыкально-стилевой законо-
мерности этого периода, так и в индивидуально- 
стилевом контексте творчества отдельных его 
представителей, создававших свои опусы в рам-
ках академической традиции4. Проблеме же 
претворения контрапунктических приемов в 
рамках музыкальной композиции джазовой или 
«околоджазовой», на облик которой существен-
ное влияние оказала стилистика этого направле-
ния, уделено не так много внимания, несмотря 
на то, что данный аспект находится в достаточно 
разработанном исследователями поле взаимо-
действия академической музыки и джаза. В этом 
отношении особенно значимым представляется 
диссертационное исследование В. Чувилкина о 
джазовой фуге, где на примере творчества раз-
ных авторов, в том числе Капустина, впервые в 
отечественном музыкознании системно осмыс-
лен процесс постепенной активизации в ХХ веке 
полифоничности джаза через обогащение его 
различными контрапунктическими техника-
ми [14]. Закономерно, учитывая проблематику 
диссертации, что вне поля зрения музыковеда 
оказывается целый ряд примеров претворения 
полифонических приемов за пределами фуги, в 
том числе в сонатах Капустина, наиболее полно 
концентрирующих характерные принципы его 
индивидуального музыкального мышления.

Несмотря на то, что фуга и соната, как пи-
шет современный исследователь, представляют 
слушателю звуковые образы двух разных кар-
тин мира – эпохи барокко и эпохи классицизма 
[15, с. 11], художественная практика нескольких 
столетий дает немало примеров сближения 
этих двух форм, каждая из которых развивает-
ся согласно своим законам. Однако если прежде 
их взаимодействие осуществлялось в органич-
ном для них поле академической музыкальной 
культуры, то в произведениях Капустина их 
ресурсы адаптируются в музыкальной системе 
так называемого «концертного джаза» (термин 

А. Чернышова). Тем самым фортепианная сона-
та в творчестве композитора становится полем 
активного полилога прошлого и настоящего, 
стилей, тенденций, языков, что еще раз под-
тверждает включенность жанра в характерное 
для искусства этого периода «многоязычие». 
Используемые же полифонические приемы, не 
являющиеся органическим компонентом для 
джазовой композиции, становятся одним из 
тех многочисленных «диалектов», которые обес- 
печивают богатство семантической структуры 
и многослойность конструкции произведения. 
Рассмотрим конкретные примеры.

Так, одна из ранних сонат Капустина – Тре-
тья (ор. 55, 1990) – уже демонстрирует важность 
полифонии как действенной системы приемов 
раскрытия идейно-художественного содержа-
ния музыки. Будучи примером одночастной 
композиции листовского типа, она отражает 
характерную тенденцию свертывания цикла до 
монументальной сонатной формы, архитекто-
нику которой удерживает монотематическое 
единство. Три контрастных раздела сонаты (I – 
Lento – Аllegro, II – Largo, III – Vivace) прониза-
ны сквозным развитием четырех тематических 
комплексов (условно обозначим их a, в, с, d), ин-
тонационно родственных как друг другу, так и 
теме Dies irae, звучащей на грани экспозиции и 
разработки первого раздела. При этом наиболее 
важную функцию в процессе интонационно- 
тематического развертывания играет тема c, ко-
торая впервые появляется после зеркальной ре-
призы перед кодой первого раздела, определяет 
облик Largo (второго раздела), а также выпол-
няет функцию главной партии сонатного allegro 
раздела Vivace (третьего раздела), охватывая сво-
им «силовым полем» также и коду всей сонаты. 

Самым драматичным моментом развития 
этой темы оказывается второй из обозначенных 
этапов – фугато медленного раздела, в котором 
благодаря использованию сразу нескольких по-
лифонических приемов достигается особая сгу-
щенно-напряженная тематическая динамика, 
немало способствующая восприятию данного 
раздела как разработочного в масштабах всей 
сонаты (несмотря на его сдержанный темп). За-
кономерно, что в этом случае фугато строится на 
производном материале, то есть полифониче-
ски развивает элементы ранее звучавшего гомо- 
фонного тематизма. Уже первое изложение 
короткой рельефной темы, состоящей из двух 
противоположно направленных «реплик» – нис- 
ходящей и восходящей, представляет собой об-
ращение ее первоначального варианта, прозву-
чавшего в первом разделе произведения (При-
меры 1а и 1б). Именно такой вариант темы с, 
звучащий в верхнем голосе, становится основой 
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для целой серии имитаций, сосредоточивая 
внимание слушателя на одном мелодическом 
тезисе, подчеркивая его значение как ведущего. 
Первая риспоста в среднем голосе – унисонная, 
ее «противодвижение» по отношению к пропо-
сте формируется благодаря контрапунктическо-
му наложению самостоятельной мелодической 
темы – темы вступления сонаты, своими конту-
рами напоминающей мотив креста (Пример 1б). 

Появляющиеся в последующих тактах вари-
анты тезиса в обращении и в прямом движении 
стимулируют развитие, поскольку образуют ак-
тивный интонационный контраст (Пример 2), а 
сопутствующее ему обострение интервальных 
расстояний и сокращение временного проме-
жутка между вступающими голосами, услож-
ненные многослойные линии ведут к усилению 
«тонуса» формы. В завершающей Largo репризе 
темы с содержится еще один пример раскрытия 
ее полифонического потенциала – стреттное 
проведение темы в прямом и обращенном виде 
(Пример 3). Таким образом, отдавая предпочте-
ние на значительном отрезке формы различным 
полифоническим приемам, соединяя в единой 
музыкальной системе традиции барочной ими-
тационной полифонии и современные принци-
пы линеарности вкупе с джазовой идиоматикой, 
в диалоге эпох и музыкальных систем Капустин 
формирует собственный оригинальный подход 
к проблеме развития тематического материала.

Еще один яркий пример использования и 
точного расчета динамических возможностей 
полифонии – начало разработки I части трех-
частной Четвертой сонаты (ор. 60, 1991). Здесь 
на протяжении всего шести тактов 11 раз звучит 
тематическое образование, открывавшее про-
изведение. Три мотива из вступления (условно 
обозначим их a–b–c) на новом этапе развития 
сопрягаются в другой последовательности – 
с–b–a, становясь темой фугированного раздела 
(Примеры 4а и 4б). Его начальный этап вклю-
чает каноническую секвенцию второго разряда 
(PRP1R1P2, где P – пропоста, R – риспоста; При-
мер 4б), второй – шесть стреттных проведений 
варианта темы в уменьшении: первое – полное, 
включающее все три мотива, остальные – усечен-
ные (только мотив c – Пример 5). Очевидно, что 
композитор применяет имитации целой серией 
в начале разработочного раздела для усиления 
интенсивности движения музыкальной формы, 
приводя ее к кульминации на ff. При этом опи-
санные наслоения обладают стремительностью 
и напряженностью в «набирании высоты» за 
счет широкого интервального шага вступления 
голосов, расширения тональной сферы и обо-
гащения ладовых функций и, конечно, ритми-

ческого сжатия и метрических сдвигов, словно 
«разгоняющих» весь процесс. 

В не меньшей мере насыщенной разного 
рода полифоническими техниками является 
разработка III части той же сонаты, целиком 
представляющая собой трехголосное фугато на 
теме, интонационно связанной с главной пар-
тией. В отличие от предыдущих примеров, где 
Капустин в качестве имитируемого материала 
использовал достаточно краткие тематические 
образования, на этот раз основным тезисом 
оказывается рельефная, яркая, насыщенная раз-
нонаправленными «репликами» тема, первона-
чальное проведение которой в среднем голосе 
занимает три с половиной такта и структурно 
опирается на известный принцип ядро – развер-
тывание – завершение (Пример 6). Вступающая 
до ее окончания в нижнем голосе риспоста точ-
но сохраняет мелодико-ритмические контуры 
пропосты, в отличие от следующего проведения 
темы в верхнем голосе, в котором в заключитель-
ной фазе происходит расширение за счет по-
втора одного из оборотов (Пример 7). Еще одно 
проведение в басу возвращает первоначальный 
вид темы перед следующей фазой активных пре-
образований, где после небольшой интермедии 
звучат: тема в увеличении, двукратно – в обраще-
нии, затем – в обращении одновременно с увели-
чением и, наконец, в увеличении в прямом дви-
жении, плавно перетекая в зеркальную репризу. 
В отличие от фугато из первой части анализи-
руемой сонаты, имеющего ярко выраженную 
восходящую динамику, здесь использование 
продолжительной серии имитаций преследует 
иную цель – интенсивное раздвижение звуково-
го пространства, которому немало способствуют 
неравномерность и постепенное расширение 
имитационных «шагов», октавное и квартовое 
удвоение тем, уплотнение сопровождающих го-
лосов, не ведущих тему.

Помимо описанных примеров претворения 
контрапунктических приемов в разработочных 
разделах, которые построены Капустиным на 
комплексном использовании выразительных 
возможностей полифонии – как контрастной, 
так и имитационной (в большей степени), не-
редко они используются и на других участках 
формы и служат изложению материала. Правда 
представлены они в этом случае в гораздо мень-
шем масштабе и разнообразии. Подтверждени-
ем тому могут служить: раздел Largo Восьмой 
сонаты (ор. 77, 1995), в котором на фоне риспо-
сты основной темы уже в пятом такте начинает 
происходить активное орнаментирование верх-
него голоса; реприза главной партии I части, 
изложенной имитационно, а также кода с про-
стым каноном в октаву в Одиннадцатой сонате 
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(ор. 101, 2000), тема первого эпизода III части 
Тринадцатой сонаты (ор. 110, 2003) и др. Таким 
образом, средства полифонии играют у Капу-
стина особую роль в процессе формирования 
и развития тематизма. Различного вида имита-
ции, канонические секвенции, форма фугато, 
наряду с мотивным и вариационным методами, 
становятся важнейшими принципами преоб-

разования, выполняя различные драматургиче-
ские функции и формируя сложные отношения 
элементов внутри музыкальной ткани. Осущест-
вляемый композитором их органичный син-
тез или сопряжение на достаточно локальном 
участке формы – самобытное и отличительное 
свойство полифонизации в рассмотренных про-
изведениях.

1 В музыкознании труды, посвященные анализу творчества композитора, немногочисленны: в отечественной 
науке они представлены несколькими статьями, в зарубежной – диссертационными работами об отдельных 
произведениях Капустина (например, Т. Абрамовой [6], Дж. Робертс [7] и др.), а также единственной 
монографией Я. Тюльковой, которая носит жизнеописательный характер [8].
2 Целостное исследование эволюции жанра в музыке ХХ века см. в диссертации Р. Шитиковой: [9].
3 О ее последовательном освоении свидетельствует неоднократное обращение Капустина к созданию 
собственно полифонических произведений, в процессе которого им зачастую реконструируются старинные 
жанры-формы: «Хорал и фуга для оркестра» (ор. 4, 1962), «Десять инвенций для фортепиано» (ор. 73, 1993), 
«Двадцать четыре прелюдии и фуги для фортепиано» (ор. 82, 1997), «Семь полифонических пьес для 
фортепиано для левой руки» (ор. 87, 1998).
4 См., например, работы И. Кузнецова [11; 12; 13].

ПРИМЕЧАНИЯ

ПРИЛОЖЕНИЕ

Пример 1а 
Соната № 3, I раздел

Пример 1б 
Соната № 3, I раздел

Пример 2 
Соната № 3, II раздел
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Пример 3 
Соната № 3, кода

Пример 4а 
Соната № 4, I часть, вступление

Пример 4б 
Соната № 4, I часть, разработка
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Пример 5 
Соната № 4, I часть, разработка

Пример 6 
Соната № 4, III часть, разработка
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