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Наполеоновская Франция (1799–1815 гг.) – культурное явление, недостаточно изученное музы-
кознанием. Рассмотрение этого периода прочно связано с известным утверждением, что искусство 
рrimo uomo было неприемлемым для французской культуры, а его исчезновение связано с лично-
стью Императора Бонапарта. Между тем, факты из биографий последних primo uomo, вписанные в 
контекст наполеоновской Франции, выступают в качестве исторической реальности, которая, актуа-
лизируя документы прошлого, в том числе предоставленные французскими архивами «Napoleonica» 
и «Fondation Napoléon», свидетельствует против указанного мнения. Контекстное изучение эпохи, 
опирающееся на новейшие знания о политических решениях Императора, освещающее его худо-
жественные вкусы и целевые установки в политике, в числе которых фигурировало искусство primо 
uomo, позволяет расширить существующие представления. Последнее поколение рrimo uomo, к ко-
торому принадлежали Гаспаре Паккьяротти, Джироламо Крешентини и Джованни Баттиста Вел- 
лути, занимало весомое место в обществе, внося значительный вклад в музыкально-исполнитель-
скую и образовательную сферу Французской Республики. Их мастерство находило положительный 
отклик у Бонапарта и выступало той моделью качества исполнения, к которой должны были стре-
миться французские исполнители, что неоднократно фиксировалось в письмах как самого Напо-
леона, так и приближенных к нему лиц. Приведенная в статье информация показывает, что ита-
льянский ген кастратного искусства все же смог адаптироваться к новым реалиям, закрепленным в 
«Методе пения» Парижской консерватории (1803/1804 гг.), а его трансляция оказалась неразрывно 
связанной с историей Великой французской революции.

Ключевые слова: певцы-кастраты, primo uomo, Наполеон Бонапарт, Дж. Веллути, Дж. Крешен-
тини, Г. Паккьяротти, Парижская консерватория.

Для цитирования: Рудая А. С. Primo uomo в истории наполеоновской Франции // Южно-Российский 
музыкальный альманах. 2025. № 1. С. 115–121.

DOI: 10.52469/20764766_2025_01_115

A. RUDAYA
V. Popov Academy of Choral Art

PRIMO UOMO IN THE HISTORY OF NAPOLEONIC FRANCE

Napoleonic France (1799–1815) remains an underexplored cultural phenomenon in musicology. 
The study of this period is closely associated with the established cliché that the art of primo uomo was 
incompatible with French culture and that its disappearance was linked to the figure of Emperor Bonaparte. 
However, biographical evidence of the last primo uomo singers, examined within the historical context 
of Napoleonic France, challenges this assumption. Drawing on archival materials from Napoleonica and 
Fondation Napoléon, this study reassesses the role of the primo uomo in the artistic and political landscape 
of the era. A contextual approach, grounded in recent research on Napoleon’s political strategies, artistic 
preferences, and cultural policies – including his engagement with the primo uomo tradition – broadens our 
understanding of this period. The final generation of primo uomo singers, including Gaspare Pacchiarotti, 
Girolamo Crescentini, and Giovanni Battista Velluti, held significant positions in society and contributed 
notably to both musical performance and education in the French Republic. Their artistry was highly 
regarded by Bonaparte, serving as a benchmark of excellence for French singers, as reflected in letters from 
the Emperor and his close circle. The findings presented in this article demonstrate that the Italian tradition 
of castrato singing adapted to the shifting cultural realities of Napoleonic France. This adaptation was 
solidified in the Méthode de chant of the Paris Conservatory (1803/1804), illustrating the enduring influence 
of primo uomo artistry and its deep connection to the legacy of the French Revolution.
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Наполеоновская Франция1 и феномен primo 
uomo в истории музыкальной культуры нередко 
объединены ситуацией, согласно которой, осуж- 
дение певцов-кастратов и их бесследное исчезно-
вение в опере связывают с фигурой Наполеона 
Бонапарта. Подтверждением тому служит ряд 
высказываний, принадлежащих авторитетным 
авторам и приводимых ниже.

Мейер Меликоу: «В течение двух столетий 
<…> все женские партии исполняли кастраты 
<…> их господство закончилось в начале 1800 
года, когда Наполеон вторгся в Италию» [1, 
p. 757].

Джон Росселли: «Кастраты вызывали глубо-
кое чувство стыда и отвращения <…> подобные 
впечатления были еще более опошлены рес- 
публиканцами и демократами наполеоновского 
времени, которые осуждали певцов-кастратов и 
саму оперу-seria» [2, p. 144].

Рассел Оберлин: «После успешного втор-
жения наполеоновских войск в июле 1796 года 
традиция кастратов начала быстро угасать <…> 
традиция пения кастратов так и не пришлась по 
вкусу французам» [3, p. 23].

Виктор Гинзбург: «Наполеон, ставший в 1805 
году королем Италии, положил конец кастра-
там. Он был категорически против этого явле-
ния и предлагал введение смертной казни для 
тех, кто поддерживает его и проводит [подоб-
ные] операции над мальчиками» [4, p. 15].

Элизабет Криммер: «Поскольку кастраты 
были связаны с аристократической культурой, 
неудивительно, что начало Французской Рево-
люции ознаменовало их конец» [5, p. 1551].

Между тем, специальное изучение феномена 
primo uomo не только как коррелята терминов 
«кастрат», «певец-кастрат», «сопранист», но и 
как вершины иерархии певцов-кастратов в опе-
ре XVIII века позволяет задать вопрос об адекват-
ности транслируемых утверждений современно-
му знанию. Поиск четкой исторической оценки 
событийной состоятельности приведенных ав-
торских мнений заставляет актуализировать 
исторические события прошлого в настоящем. 
Он же вовлекает в орбиту изучения массив доку-
ментальных материалов, обнародованных фран-
цузскими архивами «Napoleonica» и «Fondation 
Napoléon», включающих дневники и рукописи, 
оставленные самим Бонапартом и его совре-

менниками, тем самым актуализируя проблему 
исторической объективности.

Выдающаяся личность Наполеона Бонапар-
та (1769–1821), французского Императора, пол-
ководца и государственного деятеля, известна 
каждому. Его значимость для судеб Франции и 
Европы в контексте исторической репрезента-
ции, интерпретации и понимания вызывает и 
сегодня противоречивые оценки ученых. Однако 
все они не опровергают того факта, что деятель-
ность Императора – важный, переломный этап 
европейской истории, утвердившей «политику 
строгой централизации экономической, госу-
дарственной и общественной жизни <…>, где 
искусство <…> Франции должно было отражать 
его [наполеоновские] достижения» [6, c. 279]. 
Немаловажное значение Император придавал 
адаптации итальянской певческой культуры во 
Франции. Британский музыковед П. Хикс, ис-
следователь научного фонда Французской Ре-
спублики «Fondation Napoléon», приводит вы-
сказывание Императора в период его Второй 
Итальянской кампании: «Итальянское пение 
обладает очарованием, которое всегда ново» [7]. 
Известна позиция Бонапарта, согласно которой, 
эталоном вокальной школы для Императора 
была Италия, а представители этой школы удо-
стаивались его одобрения. Primo uomo как «ис-
ключительно элитарные виртуозы, востребован-
ные исполнители, входящие в главный (первый) 
состав оперного спектакля, те, кто своей уни-
кальностью и эксклюзивностью поражал слух 
взыскательных слушателей» [8, с. 8], безусловно, 
были обласканы императорской властью. Ведь 
«…героический голос XVIII века принадлежал 
внушающим благоговение кастратам» [9, p. 3], 
которые «поражали современников, а их голоса 
рассматривались как подходящее средство для 
передачи благородства и героизма» [10, p. 198]. 
Наполеон Бонапарт желал укоренить во Фран-
ции итальянскую певческую культуру: «От фран-
цузских композиторов ожидалось, что они будут 
сочинять в итальянском стиле, если они хотят за-
воевать его [Бонапарта] благосклонность» [7].

Неоднократные упоминания о primo uomo 
встречаются в сохранившихся письмах при-
ближенных Наполеона Бонапарта. Это име-
на последней плеяды великих итальянских 
певцов-кастратов Гаспаре Паккьяротти (1740–



117

Исполнительское искусство

1831)2, Джироламо Крешентини (Girolamo 
Crescentini, 1762–1846) и Джованни Баттиста 
Веллути (Giovanni Battista Velluti, 1780–1861). Их 
мастерство находило положительный отклик у 
Бонапарта и при оценке качества исполнения 
выступало той певческой моделью, к которой 
должны были стремиться французские испол-
нители. Подтверждением этому служат записки 
Лючии Элизабет Балкомб-Эйбелл (1802–1871) 
«Воспоминания императора Наполеона в тече-
ние первых трех лет его плена на острове Свя-
той Елены», которая имела прямые контакты с 
бывшим самодержцем в период его заключения. 
Рассматриваемый труд является авторитетным 
источником, который относится к периоду пре-
бывания Императора на острове Святой Елены. 
Балкомб приводит следующие строки: «Он [Бо-
напарт] был хорошим знатоком музыки <…> он 
выразил большую неприязнь к французской му-
зыке, которая, по его словам, была столь же пло-
ха, что и английская, и лишь итальянцы были 
единственным народом, который мог создавать 
[ставить] оперы» [11, pp. 25–26].

Известно, что Наполеон имел возмож-
ность встречаться с великими сопранистами. К 
примеру, в 1797 году произошла его встреча с 
Г. Паккьяротти. Современники называли Пак-
кьяротти «не только первым, самым совершен-
ным и самым восхитительным певцом, но и 
любезным, рассудительным, умным человеком, 
который получил основательное литературное 
образование и обладал умом, превосходящим 
его профессию» [12, p. 576]. Паккьяротти вошел 
в историю не только как primo uomo, но и как 
автор теоретического труда «Modi generali del 
canto», посвященного орнаментике. Интересно, 
что французская версия этого трактата «L'Art de 
composer la musique sans en connaître les elémens» 
была издана в 1802 году в двух вариантах и посвя-
щена первой жене Наполеона Бонапарта – ма-
дам Жозефине Бонапарт [13, p. 40].

Другим primo uomo, чей талант завоевал ува-
жение и признание французского Императора, 
стал Джироламо Крешентини. В «Воспоминани-
ях о музыкантах императрицы Жозефины», напи-
санных ее фрейлиной де Ремюза, сказано: «Если 
вы действительно хотите иметь хороших певцов 
<…> пригласив Маркези, Каталани, Крешенти-
ни и других, Париж вскоре будет обладать самой 
лучшей школой музыки. В Вене сейчас очень хо-
рошая компания, которая, возможно, приедет к 
нам в качестве наших завоеваний [трофеев]. Я бы 
хотела, чтобы это было так, потому что итальян-
ская музыка сейчас в моде, и это был бы хороший 
случай назвать ее французской» [14, pp. 146–147]. 

В 1805 году Крешентини находился в Вене, 
где произошла его судьбоносная встреча с На-

полеоном Бонапартом. Исполнение партии 
Ромео в опере «Ромео и Джульетта» Н. Цинга-
релли принесло певцу наполеоновский орден 
Железной короны, вручаемый за высокие боевые 
и гражданские заслуги: «Император был в вос-
торге и послал Крешентини значительное возна-
граждение, сопровождаемое самыми лестными 
отзывами об удовольствии, которое он получил, 
слушая певца» [15]. С 1805 по 1812 годы рrimo 
uomo находился в Париже при Наполеоне и был 
назначен учителем пения императорской семьи.

В 1808 году Жозеф Бонапарт, старший брат 
Наполеона, король Неаполя и Сицилии, вхо-
дивших в Империю Бонапарта, издал указ об 
основании Королевского колледжа музыки по-
средством объединения консерваторий Сант- 
Онофрио (Conservatorio di Sant’Onofrio) и Санта 
Мария делла Пьета деи Туркини (Conservatorio 
Santa Maria della Pietà dei Turchini). Крешентини 
занял должность управляющего этим учрежде-
нием. Подобное доверие власти служит безу- 
словным доказательством уважения к искусству 
мастера.

Известно, что в 1870–1878 гг. консерваторию 
Неаполя возглавлял ученик этого рrimo uomo 
Лауро Росси. Первым выдающимся выпускни-
ком данного музыкального заведения стал В. Бел-
лини. Среди учениц Крешентини была знамени-
тая И. А. Кольбран, ставшая супругой и музой 
Дж. Россини. Маэстро во многом опирался на 
вокально-технические данные певицы, переняв-
шей школу искусства кастратов. Дж. Дэвис, про-
фессор музыки Калифорнийского университета 
Беркли, написал по поводу искусства Кольбран: 
«Этот голос сохранил то, что Россини называл 
“идеальной выразительностью наследия кастра-
тов”» [16, p. 281]. Иными словами, голос Крешен-
тини, его вокальное мастерство не только восхи-
щали Наполеона. Являясь образцом наивысшей 
искусности, вокальная техника primo uomo обя-
зана была укорениться в новой вокальной школе, 
которой предстояло сформироваться и принад-
лежать исключительно Франции3.

Итальянский primo uomo Веллути известен 
в истории вокального искусства как «последний 
великий кастрат» [21, p. 82]. Он пел ведущую 
партию в dramma per musica Стефано Павези4 
«Аристодемо», посвященной Жозефу Бонапар-
ту. Премьера состоялась в августе 1807 году в Ко-
ролевском театре Сан-Карло. Встреча Веллути с 
Наполеоном произошла в 1810 году в Венеции. 
Сохранилось высказывание Наполеона, потря-
сенного искусством певца: «Подобные звуки, как 
я считаю, может издавать лишь тот, кто челове-
ком не является» [1, p. 761]. Это суждение ука-
зывает на восторженную оценку Императором 
профессионализма Веллути и его уникальной 
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техники. Интересно, что именно для прекрасно-
го голоса primo uomo Веллути была создана роль 
рыцаря Армандо в опере «Крестоносец в Егип-
те», написанной Дж. Мейербером. Произведе-
ние, прозвучавшее в 1824 году, является послед-
ней оперой в музыкальной истории, которая 
содержит заглавную партию для певца-кастрата. 
И хотя итальянская энциклопедия Treccani име-
нует периодом «зрелости и славы композитора» 
1840-е годы [23], в дневниках самого Мейербера 
сказано, что опера с участием primo uomo Веллу-
ти «не только принесла композитору мировой 
успех, но и стала поворотным моментом в его 
развитии как музыканта» [24, p. 11]. 

История последних primo uomo, вписанная 
в контекст наполеоновской Франции, выступа-
ет в конкретном случае как объективная исто-
рическая реальность, которая актуализирует 
документы прошлого и свидетельствует против 
утверждений о том, что Бонапарт «положил 
конец кастратам». Становится очевидным, что 
знакомство будущего Императора с искусством 
primo uomo произошло еще до его провозгла-
шения Императором. Период Первой империи 
датируется 1804–1815 гг., в то время как встреча 
с Паккьяротти состоялась в 1797 году, с Крешен-
тини – в 1805-м, с Веллути – в 1810-м. Интерес-
но, что каждая встреча с великими певцами все 
больше привлекала внимание Императора, мо-
тивируя его внедрить итальянскую певческую 
школу в собственный план по развитию образо-
вания и культуры во Французской Республике. 

Его стратегическая линия, включающая жела-
ние адаптировать наилучшие образцы вокаль-
ного искусства итальянцев, приумножив тем 
самым музыкальное достояние Франции, была 
строго обозначена. Primo uomo Г. Паккьяротти, 
Дж. Крешентини, Д. Веллути, профессиональ-
ные знания и навыки которых имели уникаль-
ную ценность, в послереволюционный период 
оказались востребованными в Парижской кон-
серватории. Это учебное заведение создало в 
наполеоновскую эпоху свой «Метод пения» 
(1803/1804), который далее стал образцом для 
многих вокальных трактатов XIX века. Наследие 
primo uomo нашло продолжение в творчестве 
Дж. Паста, И. Кольбран, оказав влияние на стиль 
Дж. Россини. Новая художественная тенденция 
второй половины XIX века – запрос на мелодра- 
матическое искусство – вытеснила с истори-
ческой арены предшествующее стремление к 
трансляции школы пения кастратов. По этому 
поводу английский исследователь Х. Гладфелдер 
писал: «Что касается кастратов, то когда они ис-
чезли, исчезла и традиция в результате создания 
новых правил. Это явилось причиной непопра-
вимого упадка певческого искусства» [25, p. 275]. 
Соглашаясь с мнением английского ученого, хо-
чется лишь отметить, что итальянский ген искус-
ства кастратов все же смог адаптироваться к но-
вым реалиям, закрепленным в «Методе пения» 
Парижской консерватории, а его трансляция 
оказалась неразрывно связанной с историей Ве-
ликой Французской революции.

1 Наполеоновская Франция (1799–1815) – политический режим, связанный с эпохой Первой империи 
Наполеона Бонапарта (коронован в соборе Парижской Богоматери 2 декабря 1804 г.), провозгласившей 
гегемонию над большей частью континентальной Европы. Первый период Империи – с 18.05.1804 по 
3.05.1814, второй – с 20.03.1815 по 07.07.1815 г.
2 В отечественной практике транслитерации существует три варианта написания фамилии певца: Гаспаре 
Паккьяротти (Gaspare Pacchiaròtti), Гаспаре Паккьеротти (Gaspare Pacchiеròtti) и Гаспаро Пакиаротти 
(Gasparo Pachiarotti). В данной статье отдано предпочтение первому варианту, указанному в итальянской 
энциклопедии Treccani.
3 В письмах Бонапарта неоднократно встречается идея создания эталонной французской певческой 
школы посредством внедрения итальянской школы во французскую культуру и образование. Анализ 
корреспонденции и документов Императора, хранящихся в анналах фонда Французской Республики 
«Наполеоника», показал, что в логике представлений Наполеона Бонапарта все предметы и памятники 
культуры, вывозимые с присоединенных территорий, являлись принадлежащими Франции. Не 
случайно историк М. В. Шистеров назвал свою статью, посвященную Наполеоновской эпохе, так: «Рим 
больше не в Риме, он весь в Париже» [17, с. 264]. Итальянский исследователь А. Марино, рассуждая об 
этом, пишет: «Особое значение приобретает вывоз произведений искусства во Францию, поскольку 
Наполеон был намерен создать в Париже не склад военной добычи, а колоссальный центр, великую 
энциклопедию античной культуры» [18, p. 444]. Американский исследователь Ф. Мартенс приводит 
указ Бонапарта 1797 года: «Удостовериться надежными средствами в значимости памятников науки и 
искусства, которые могут быть найдены в городах, завоеванных армией, и отправить их во Францию» 
[19, p. 583]. Позднее, 10 октября 1801 года, Бонапарт писал Жану-Антуану Шапталю, министру внутренних 
дел: «Мне бы хотелось, чтобы Вы приняли меры к тому, чтобы в нынешнюю [театральную] труппу вошли 
ведущие итальянские актеры, так как Франции необходимо совершенствовать свой вкус. Это особенно 
удобно с политической точки зрения, учитывая наш существенный перевес в самой Италии» [20].
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4 Стефано Павези (1779–1850) – ученик Н. Пиччинни, представитель неаполитанской школы, известный в 
Вероне, Венеции, Милане. «Его опера “Сэр Маркантонио” (“Ser Marcantonio”), поставленная в 1810 году 
на сцене Ла Скала <…> в течение следующих тридцати лет <…> противостояла господству Россини…». 
Во второй половине 1820-х годов Павези занимал официальную должность в придворном театре Вены [22]. 
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