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В статье рассматриваются некоторые проблемы, сопутствующие разработке новой концепции 
всеобщей истории музыки и активно обсуждаемые современными западными музыковедами. На-
ряду с этим, освещается более ранний плодотворный опыт реализации подобных исследований в 
бывшем СССР, который мало известен за рубежом. В качестве основного материала избраны иссле-
дования советских ученых Р. И. Грубера (1895–1962), В. М. Беляева (1888–1968), а также коллективный 
многотомный труд «История музыки народов СССР», публиковавшийся в 1970–1990-х годах. Отме-
чено, что указанная проблематика фигурирует в отечественных трудах, начиная с первой полови-
ны минувшего века. В исследованиях советских ученых представлено взаимодействие двух областей 
музыкальной науки – этномузыковедения и истории музыки. Сближение и объединение этих сфер, 
включая методологические позиции, происходит в XX и начале XXI столетия, в том числе, благодаря 
концепции «Global Music History», тогда как история музыки приобретает междисциплинарный ха-
рактер. Одной из главных особенностей новой всеобщей истории музыки становится уход от европо-
центристской модели, с учетом которой создавалось большинство академических исторических ис-
следований. Провозглашается также внимательное отношение к особенностям различных культур, 
их внутренним закономерностям. Между тем важнейшие тенденции, проявляющиеся в процессе 
создания «Global Music History», кристаллизовались в период 1930–1970-х годов, благодаря форми-
ровавшемуся актуальному направлению отечественного музыкознания и соответствующей учебной 
дисциплине – «Истории музыки народов СССР». В ней были представлены различные типы диалога 
и взаимодействия культур, разработаны единые принципы регионирования, периодизации и систе-
матизации музыкальных культур страны, существенно различающихся по традициям, языку, общей 
истории.
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дение.
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“MUSIC OF THE PEOPLES OF THE USSR”  
AS A PROTOTYPE OF “GLOBAL MUSIC HISTORY”

The article highlights issues related to creating a new universal history of music that are actively 
discussed in Western musicology. It also considers the earlier, lesser-known experience of forming such 
studies in the former USSR. The main material is the studies of modern Western and Soviet scholars, such 
as R. Gruber (1895–1962), V. Belyaev (1888–1968), and the collective multi-volume work “History of Music 
of the Peoples of the USSR”. These scholars trace such problems back to the first half of the last century. 
The studies of Soviet researchers represent two fields of music science: ethnomusicology and music history. 
These fields gradually unified in the 20th century, including in our time within the concept of “Global 
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Music History”. Music history itself is acquiring an interdisciplinary character. One of the main features 
of creating a new universal history of music is departing from the Eurocentric model, according to which 
most academic historical studies were created. This model also emphasizes an attentive attitude toward the 
peculiarities and internal laws of different cultures. Many of the trends manifested in the creation of “Global 
Music History” were realized during the period of the 1930–1970s within the framework of the emerging 
musicological direction of the “History of music of the USSR peoples” (and the appropriate educational 
discipline). The article presented different types of dialogue and cultural interactions, and established 
unified principles for the regionalization, periodization, and systematization of the country's musical 
cultures, which differ significantly in terms of their traditions, languages, and general histories.

Keywords: new universal music history, “Global Music History”, dialog of cultures, “History of Music 
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Начиная с 2000-х годов, представителями за-
падного музыкознания активно обсуждается во-
прос создания новой всеобщей истории музыки. 
На современном этапе отличительной чертой  
актуальных подходов к этому вопросу является 
критическая переоценка европоцентристской 
модели истории музыки, положенной в осно-
ву большинства «всеобщих историй музыки» 
ХХ века – к примеру, широко известной «New 
Oxford History of Music», где культуры внеев-
ропейского мира представлены только в эпоху 
Древнего мира [1].

Исследователи полагают, что собственно 
идея всеобщей истории музыки возникла еще 
в библейские времена, что важнейшим этапом 
формирования концепции “world history of 
music” по европоцентристской модели явилась 
эпоха Просвещения – XVIII век. Упоминается 
оставшийся не реализованным проект ЮНЕСКО 
1949 года [2], в котором всемирная история му-
зыки трактовалась как диалог культур. При этом 
отмечается, что два недавних издания такого 
рода: десятитомная «Гарлендская энциклопе-
дия мировой музыки» («Garland Encyclopedia of 
World Music»,1998–2002) и «Кембриджская исто-
рия мировой музыки» в одном томе («Cambridge 
History of World Music», 2013) – относятся к этно-
музыковедческим трудам и опираются на соот-
ветствующую методологию; напротив, «большая 
часть исторического музыкознания на Западе… 
ограничивается традицией письменной музыки 
в Европе, начиная со Средних веков, при некото-
рой связи с Древней Грецией» [3, p. 2].

По мнению ряда специалистов, сегодня осо-
бое значение приобретают «дебаты по пово-
ду “великого расхождения” между Западом и 
остальными странами»; преодоление последне-
го рассматривается как одна из насущных задач 
современного исторического музыкознания [4]. 
Авторы публикаций рассуждают о «мировой 

экспансии», наблюдаемой в данной сфере, о тя-
готении исследователей «…к более обширной 
глобальной истории, которая охватывает раз-
личные области музыки, соединяя их в более 
протяженное поле множественных повествова-
ний, перспектив и методологий» [5, p. 1].

Стремлением «продвинуть пост-евроцен-
тристское историческое мышление», а также 
«объединить этномузыкологию, социологию, 
историю музыки» [6, p. XIII] руководствуются 
участники Balzan Musicology Project (2013–2017), 
связанного с проблемами культурных взаимо-
обменов и взаимодействий. В этом контексте, 
например, Р. Шторм выступает «за контрапунк- 
тическую историю музыки» [7, p. 16]. Проект ох-
ватывает культуры Европы, Южной и Юго-Вос-
точной Азии, Америки в географическом плане, 
от Древности до наших дней – во временном. 
Каждый участник фактически представляет соб-
ственную точку зрения на историю музыки того 
или иного региона. В большинстве материалов 
рассматривается традиционная музыка, име-
ющая многовековую или даже тысячелетнюю 
историю во многих культурах Азии, Америки и 
других регионов мира. Этномузыкология вклю-
чается в историческое исследование, вступает в 
диалог с историческим музыкознанием. По мне-
нию Д. Мората, это отражает общую картину 
изменений в современной истории музыки: она 
«…превратилась в междисциплинарную об-
ласть, в которую вносят свой вклад ученые,  
изучающие медиа, перформансы и различные 
звуковые преобразования, литературоведы,  
философы и другие специалисты» [8].

К идее создания новой истории музыки об-
ратился несколько лет назад и Международный 
Совет по традиционной музыке и танцу (ICTMD), 
ассоциированный с ЮНЕСКО. Указанным Сове-
том была организована исследовательская груп-
па Global Music History, проведен ряд конфе-
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ренций. В частности, упомянем Symposiums of 
ICTMD Study Group on Global History of Music, 
состоявшиеся в 2019 и 2021 годах (Португалия и 
Китай соответственно).

Появление в конце XIX – начале XX века во 
многих странах мира академической компози-
торской музыки выявило «проблему Запада в 
восточных культурах», которая обсуждается ав-
торами практически всех работ, посвященных 
национальным композиторским школам или 
музыкальному образованию. Она может рассма-
триваться с разных позиций, включая контекст 
создания новой истории музыки. Так, Г. Янихен, 
в связи с этим, полагает важными факторами 
современной истории музыки сравнительные 
исследования, а также анализ специфики «му-
зыкальных представлений» каждой культуры, 
способствующий ее адекватному пониманию 
[9, p. 15]. Оценивая влияние западной музыки 
на культуры Азии в наши дни, исследователь 
акцентирует, в частности, роль популярной му-
зыки, что мотивируется «…ее зависимостью от 
средств массовой информации, технологии ко-
торых становятся доступными для масс…» в ази-
атских странах [Там же, p. 2].

В подобных исследованиях обычно не учи-
тывается опыт нашей страны, поскольку работы 
отечественных ученых на Западе фактически не 
известны. Между тем, первые шаги в указанном 
направлении были предприняты в СССР, на-
чиная с 1930–1940-х годов. В частности, Р. Гру-
бер стремился «…выйти за пределы “Истории 
западноевропейской музыки” и приблизиться 
в какой-то мере к созданию новой “Всеобщей 
истории музыки”» [10, с. 4]. Впрочем, широкий 
спектр музыкальных культур изначально при-
сутствовал в трудах Р. Грубера (как и в работах 
западных специалистов) только на протяжении 
раздела «Древность» и «Средневековье». Сам ис-
следователь объяснял эту особенность характер-
ными стадиями музыкально-исторических про-
цессов, органически связанных с тем или иным 
социально-экономическим укладом.

Тогда же в СССР формировалась собствен-
ная история музыки, ориентировавшаяся на со-
временные общемировые тенденции. Еще в 1930 
году Б. Асафьев подчеркивал важность изучения 
музыкальных культур СССР для понимания 
соответствующих тенденций, наблюдаемых в 
мире. Он утверждал, что «…в Турции, в Сирии, в 
Иране, в Индии, в Китае – в громадном масшта-
бе должны происходить процессы, аналогичные 
тем, что происходят в музыке… СССР» [11, л. 19].  
Поэтому вопрос изучения музыкальных культур 
нашей страны представлялся Б. Асафьеву значи-
мым в плане формирования всеобщей истории 
музыки.

Эту позицию разделял и В. Беляев. По сути, 
прообразом «Global Music History» явился курс 
«Музыка народов СССР», который на протяже-
нии многих лет В. Беляев читал в Московской 
консерватории. СССР как обширная страна, за-
крытая в то время для внешних контактов, до 
определенной степени сближался с моделью 
мировой музыкальной культуры, располагаясь 
на огромной территории Евразии, ассимилируя 
музыку народов, говорящих на разных языках 
(тюркских, славянских, иранских, балтийских, 
финно-угорских), сочетая кочевой и оседлый хо-
зяйственно-культурный типы. Русская культура 
выполняла здесь функцию центра, способство-
вавшего приобщению многих культур Азии, 
входивших в СССР, к европейскому типу компо-
зиторского творчества. Этот курс содержал на-
учные позиции, актуальные и для разрабатыва-
емой ныне глобальной истории музыки.

О своем тяготении к изучению истории музы-
ки народов СССР В. Беляев упоминал еще в нача-
ле 1920-х годов, а в 1933-м было завершено «Введе-
ние в изучение музыки народов СССР» (объемом 
около 10 п. л.), которое описывалось автором как 
«пособие по читаемому мною в Московской кон-
серватории в настоящее время курсу»1.

По крупицам собирая в республиках СССР 
музыкально-исторический материал, музыкаль-
ные инструменты, изучая разнообразные источ-
ники, В. Беляев формировал указанный курс 
«История музыки народов СССР до Великой Ок-
тябрьской революции», читавшийся в Москов-
ской консерватории с 1943 по 1959 годы. Описы-
вая свою работу над этим курсом в позднейшей 
автобиографии, ученый отмечал: исходными 
моментами «начатой работы в совершенно но-
вой области научного исследования» явились 
«первичные наблюдения и первоначальное со-
бирание материалов, находящихся главным 
образом в рукописи в различных учреждени-
ях и у отдельных исследователей на местах на 
различных языках». При этом он подчеркивал 
такие сложности в работе, как «неразработан-
ность многих вопросов» и недостаток общеисто-
рических исследований, содержащих к тому же 
многочисленные ошибки2. Изучению истории 
музыкальной культуры народов СССР в дорево-
люционный период В. Беляев придавал особое 
значение, поскольку именно тогда явственно до-
минировала традиционная музыка, без которой 
невозможно понять национальное своеобразие 
культуры. Столь оригинальная позиция ученого 
вызывала споры и критику со стороны коллег.

Работая над масштабным трудом «Очерки 
по истории музыки народов СССР» в трех томах 
(последний, о музыкальной культуре Украины 
и Белоруссии, к сожалению, не был завершен), 
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Беляев опирался на записи многих фольклори-
стов. Так в первом томе, который был посвящен 
республикам Центральной Азии, использова-
лись материалы В. Успенского, А. Затаевича, 
Б. Ерзаковича, В. Виноградова, Ф. Кароматова, 
З. Шахиди и других известных музыкантов, в том 
числе не публиковавшиеся ранее [12, с. 4].

К числу основных методологических пози-
ций, которые представляются значимыми и для 
«Global Music History», В. Беляев относил связь 
музыки с важнейшими параметрами культу-
ры в целом, упоминая о влиянии на ее развитие 
традиционных особенностей хозяйствования, 
этнической, языковой культурной общности с 
соседними народами [12, с. 6]. Он полагал весьма 
существенным феномен традиционного музы-
кального профессионализма, подчеркивая такие 
черты последнего, как индивидуальная специа-
лизация в разных сферах музыкального исполни-
тельства, способность к импровизации, созданию 
новых стихов и мелодий [Там же, с. 26]. В. Беляев 
подробно характеризовал особенности традици-
онного профессионализма в каждой культуре, 
дифференцируя принятую классификацию та-
ких музыкантов от фольклорной среды. Особое 
внимание уделялось инструментальному профес-
сионализму, стимулировавшему создание, наря-
ду с вокальными, «крупных инструментальных 
композиций, объединенных общностью темати-
ческого материала» [Там же, с. 203]. Фактически 
исследователь выявил характерную для многих 
культур Азии триаду (фольклор – профессио-
нальная музыка устной традиции – академиче-
ский композиторский профессионализм), кото-
рая сохраняет свою актуальность и в наши дни.

В. Беляев не собирался останавливаться на 
традиционной музыке дооктябрьского периода, 
живо интересуясь творчеством национальных 
композиторов. В его незавершенном «Очерке 
музыкальной культуры на территории Узбеки-
стана с древних времен и до наших дней» (1942) 
традиционный и композиторский материал рас-
сматривался как единое целое. Учебное пособие 
«Очерки по истории музыки народов СССР», 
по мнению В. Беляева, должно было явиться 
первым этапом формирования новой области 
музыкальной науки. Этот труд по-прежнему 
уникален в наши дни. Первый выпуск был позд-
нее переведен на английский язык известным 
ученым М. Злобиным (США), который высоко 
ценил названную работу В. Беляева и выражал 
сожаление по поводу того, что многие труды вы-
дающегося советского исследователя остались 
неопубликованными3.

Впрочем, еще в 1946 году ректор Москов-
ской консерватории, известный советский ком-
позитор В. Шебалин отмечал: «Характерными 

чертами В. М. Беляева как ученого являются… 
огромная эрудиция, тщательность разработки 
материала, стремление опираться на непосред-
ственные первоисточники и обосновывать все 
выводы строгими документальными данными». 
Здесь же В. Беляев был назван одним из основа-
телей советского музыкального востоковедения4.

Продолжением труда В. Беляева стало мно-
готомное издание «История музыки народов 
СССР», подготовленное группой авторов из всех 
автономных и союзных республик. Тома 1–5 
были опубликованы в 1970–1974 годах, 6-й и 7-й – 
в 1996–1997. Это исследование не включало в себя 
материалы по традиционной музыке до 1917 
года (хотя подчеркивалась значимость традици-
онной культуры и отмечалась собирательская де-
ятельность многих фольклористов), полностью 
сосредоточившись на музыкальной культуре 
после Октябрьской революции. К сожалению, 
феномен устного профессионализма также был 
обойден вниманием, рассматривались только 
две позиции: фольклор и композиторское твор-
чество европейского образца, – взаимодействие 
между которыми пронизывало весь текст.

Во вступительной статье от редколлегии 
сообщалось, что данный коллективный труд 
«…представляет собой первую попытку показать 
исторический путь развития многонациональ-
ной советской музыкальной культуры как еди-
ный сложный процесс во всем богатстве и разно-
образии его проявлений», при этом выделялись 
аспекты взаимодействия и взаимообогащения 
культур [13, с. 3]. С учетом социально-полити-
ческих реалий того времени, подразумевалось 
создание обобщающей истории музыки для зна-
чительного региона мира, каким был Советский 
Союз.

Основное место в «Истории музыки наро-
дов СССР» отводилось проблематике, позднее 
соотносимой с «выходом композиторского про-
фессионализма за пределы европейской куль-
турно-исторической среды» [14, с. 5], а также 
поиску единого целостного подхода к изучению 
музыкальных культур всей страны. Последнее 
представлялось важным, поскольку в СССР со-
существовали культуры разного типа, имевшие 
различный опыт взаимодействия с профессио- 
нальной музыкой европейской модели. В ка-
честве центра, как уже отмечалось, пребывала 
русская культура, ставшая для многих народов 
образцом и своеобразным «мостом» в процес-
се упомянутого взаимодействия с европейским 
искусством. Во всех томах издания последова-
тельно освещались процессы формирования и 
развития национальных композиторских школ, 
системы музыкального образования, важней-
шие события культурной жизни.
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Названный труд во многом носил энцикло-
педический характер, поэтапно описывая исто-
рию музыки отдельных союзных республик и 
автономий РСФСР, однако во всех разделах со-
хранялись общие тенденции, позволявшие объ-
единить изложение по тем или иным принци-
пам. Это могли быть важные события в жизни 
страны (окончание Гражданской или Великой 
Отечественной войны), культурные задачи, к 
примеру, становление многонационального со-
ветского искусства в 1920–1930-х годах. В каждом 
разделе была представлена жанровая классифи-
кация произведений ведущих композиторов со-
юзной или автономной республики, что благо-
приятствовало сравнительным исследованиям.  
Шестой и седьмой тома публиковались в постсо-
ветский период. В предисловии к заключитель-
ному тому, где уже не рассматривались музы-
кальные культуры бывших союзных республик, 
подчеркивалась необходимость смены подхода, 
освобождения от прежних идеологических и ме-
тодологических установок [15, с. 3–5].

Нужно заметить, что параллельно с этими 
обстоятельными исследованиями выходили де-
сятки и сотни работ, посвященных отдельным 
национальным культурам, традиционной му-
зыке, творчеству национальных композиторов. 
Указанные работы, сыгравшие важную роль в 
процессе формирования современных пред-
ставлений о той или иной культуре, достойны 

специального изучения, однако цель создания 
единого обобщающего исследования, охватыва-
ющего масштабы всей страны, в них не форму-
лировалась.

Таким образом, соотнося работы В. Беляева 
о музыке народов СССР до 1917 года и этот мно-
готомный труд, можно констатировать сопря-
женность этномузыкознания и исторического 
музыкознания, опору на региональный прин-
цип разделения музыкальных культур, различ-
ные формы их диалога и взаимодействия, типы 
взаимного влияния традиционной и академи-
ческой музыки, индивидуальные для каждой из 
республик, наряду с общими закономерностями 
процесса становления национальных компози-
торских школ.

Уже на первых этапах формирования куль-
туры советского периода создавались иссле-
дования, обращенные к проблемам, которые 
сохраняют актуальность для современной му-
зыкальной науки. В этих исследованиях предла-
гались интересные решения непростой задачи 
– построения целостной истории музыки столь 
разноликого евразийского региона мира, каким 
был СССР. Многие аспекты названных трудов 
и сегодня представляются вполне созвучными 
новейшим зарубежным проектам, связанным с 
«Global Music History». Тем самым дополняется 
общая картина процессов, значимых для музы-
кально-исторической науки нашего времени.

1 Архив МГК им. П. И. Чайковского. Ф. 2: Опись личных дел профессорско-преподавательского состава.  
Ед. хр. 605. Л. 9. 
2 Там же. Л. 5. 
3 Письмо М. Злобина автору статьи от 02.02.2022 (личный архив автора).
4 Архив МГК им. П. И. Чайковского. Ф. 2. Ед. хр. 606. Л. 35. 
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