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В статье анализируется деятельность выдающихся теоретиков-методистов Е. Овчинникова и 
В. Озерова. С 1973 г. данные авторы создали ряд важных лекционных курсов, методических разрабо-
ток, пособий, а впоследствии и первых учебников в области джазового искусства. В связи с введени-
ем официального джазового образования в 1974 году возникла острая необходимость в разработке 
теоретического и методического обеспечения данного направления, что потребовало консолидации 
усилий музыковедов и теоретиков. В процессе создания первичных исследовательских материалов 
специалисты действовали как новаторы, поскольку отсутствие предшествующих научных традиций 
не позволяло им опираться на уже существующие методологические подходы. Пик публикацион-
ной активности Овчинникова пришелся на 1980 г. Акцентируется внимание на подготовке первых в 
своем роде отечественных исследований, уделявших внимание социокультурным взаимодействиям 
джаза с литературой, театром и общественными процессами. Овчинников выступил первым авто-
ром пособия о рок-музыке, публикация которого последовала раньше других текстов на эту тему 
(1985). Работы В. Озерова были подчинены главным образом важным функциям восполнения не-
достающей информации о джазе. Сформировав переводы важных немецкоязычных источников, 
он опубликовал множество обзорных работ, выстроенных на материалах зарубежной печати. При 
подготовке статьи автор работал с неопубликованными рукописными источниками, черновиками 
и планами-конспектами лекционных курсов, сформированных Овчинниковым и Озеровым. Значи-
тельный интерес представляют полемические рецензии В. Конен, в которых выражается ее прин-
ципиальная позиция относительно необходимости разработки комплексного учебника по стилям 
джазовой музыки.

Ключевые слова: джазовые пособия, методические материалы о джазе, джазовое образование, 
история литературы о джазе в СССР, Е. Овчинников, В. Озеров. 
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METHODOLOGICAL WORKS BY E. OVCHINNIKOV AND V. OZEROV 
IN THE PRACTICE OF RUSSIAN JAZZ EDUCATION

The article analyzes the activities of the outstanding theoretical methodologists E. Ovchinnikov and 
V. Ozerov. Since 1973, these authors have created a number of important lecture courses, methodological 
developments, manuals, and subsequently the first textbooks in the field of jazz art. Due to the introduction 
of official jazz education in 1974, there was an urgent need to develop theoretical and methodological 
support for this field, which required the consolidation of the efforts of musicologists and theorists. In the 
process of creating primary research materials, specialists acted as innovators, since the lack of previous 
scientific traditions did not allow them to rely on existing methodological approaches. Ovchinnikov’s 
publishing activity peaked in 1980. Attention is focused on the preparation of the first of its kind domestic 
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studies that focused on the socio-cultural interactions of jazz with literature, theater and social processes. 
Ovchinnikov was the first author of a handbook on rock music, which was published before other texts 
on the subject (1985). V. Ozerov’s works were mainly subordinated to the important functions of filling in 
the missing information about jazz. Having compiled translations of important German-language sources, 
he published many review papers based on foreign press materials. During the preparation of the article, 
the author worked with unpublished handwritten sources, drafts and plans-summaries of lecture courses 
formed by Ovchinnikov and Ozerov. Of considerable interest are the polemical reviews by V. Konen, which 
express her principled position on the need to develop a comprehensive textbook on jazz music styles.

Keywords: jazz manuals, methodological materials on jazz, jazz education, history of literature on jazz 
in the USSR, E. Ovchinnikov, V. Ozerov.
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Современная джазовая сцена России ха-
рактеризуется множественностью талантливых 
исполнителей, достигших заслуженной извест-
ности как в нашей стране, так и за рубежом. 
Их профессиональное мастерство в значитель-
ной мере обусловливается продуктивной и 
разнообразной деятельностью отечественных 
джазовых школ, подготовивших за последние 
десятилетия не одно поколение блестящих му-
зыкантов. Разумеется, видимому благополучию 
нынешней ситуации закономерно предшество-
вала большая целенаправленная работа, кото-
рая осуществлялась в масштабах бывшего Совет-
ского Союза, начиная с 1970-х годов. В частности, 
следует особо упомянуть процесс формирова-
ния специализированного учебно-методическо-
го контента (пособий, практических руководств, 
лекционных и справочных материалов), связан-
ного с теорией и историей джазового искусства. 
Указанный процесс, инициируемый и направ-
ляемый ведущими педагогами и методистами 
«поздней» советской эпохи, способствовал пло-
дотворной образовательной деятельности соот-
ветствующих учебных заведений всей страны1. 

Между тем следует напомнить, что еще в 
1940–1960-х годах процесс общей легитимиза-
ции отечественного джаза характеризовался 
видимой нестабильностью, в известной степени 
уподобляясь раскачивающемуся маятнику. Как 
известно, весьма значительные позитивные сдви-
ги в плане бытования джазового искусства обу-
словливались масштабным социокультурным 
мероприятием – Всемирным фестивалем мо-
лодежи и студентов, проходившим в 1957 году 
в Москве. Однако становление эстрадно-джазо-
вого образования в СССР началось не в период 
тогдашней «оттепели», а значительно позднее. 
При этом инициативно мыслящим руководи-
телям образовательной системы того времени 
пришлось столкнуться с «противодействиями» 
различного рода – от консерваторов «старой 

формации», отвергавших возможность творче-
ской адаптации западного «легкожанрового» 
искусства, до профессиональных джазовых ин-
струменталистов, считавших неприемлемым 
долговременное сближение и сотрудничество 
представителей «эстрадного» и «джазового» на-
правлений в  едином пространстве отечествен-
ной музыкальной культуры.

Действительно, в сознании большинства со-
ветских джазменов рубежа 1960–1970-х годов 
«эстрада» и «джаз» олицетворяли собой некий 
антагонизм. Мотивацией подобного противопо-
ставления служило безусловно отрицательное 
восприятие общепринятого спектра значений, 
соотносимых профессиональной аудиторией 
со словом «эстрада». Даже на повседневном бы-
товом уровне определение «эстрадник», адре-
сованное конкретному лицу, сопровождалось, 
как правило, отрицательными коннотациями. 
Многие из авторитетных отечественных джазо-
вых музыкантов относились к своим коллегам 
«эстрадного амплуа» с нескрываемой враждеб-
ностью. Тем более показательно демонстратив-
ное объединение и взаимное сближение ука-
занных сфер, реализованное в отечественной 
модели профессионального «легкожанрового» 
образования.

25 января 1973 года Совет Министров РСФСР 
опубликовал постановление «О состоянии и 
мерах по дальнейшему улучшению концертно-
го обслуживания населения РСФСР» (см.: [1]). 
В этом важнейшем документе констатирова-
лась необходимость обеспечения филармоний 
и дворцов культуры квалифицированными 
эстрадными (в том числе музыкальными) кадра-
ми. Их подготовка должна была осуществляться 
учебными заведениями среднего профессио-
нального звена. Между тем открытию соответ-
ствующих отделений в подобных образователь-
ных учреждениях изначально сопутствовали 
трудности с формированием преподавательско-
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го состава и набором обучающихся. В регионах 
зачастую обнаруживались вполне предсказуе-
мые проблемы, обусловленные видимым отсут-
ствием надлежащих универсальных методиче-
ских навыков и многогранной оснащенности в 
области эстрадно-джазового искусства у педаго-
гов новой специализации. 

Тогда же, в середине 1970-х, постепенно фор-
мировались профессиональные запросы, по-
рождаемые необходимостью издания методи-
ческой и историко-аналитической литературы о 
джазе. Публикация соответствующих источни-
ков закономерно подразумевала существование 
официального и неофициального форматов. 
В области переводов иностранной литературы 
весомую роль сыграл воронежский специалист 
Ю. Верменич. Им были осуществлены переводы 
нескольких десятков важнейших работ, включая 
книги Б. Уланова, Л. Фейзера и других авторов. 
При этом Ю. Верменич выступал в качестве уни-
версально мыслящего джазового интеллектуала, 
чьи собственные размышления о музыке неред-
ко отличались широтой культурологического 
и социально-исторического охвата заявленной 
темы. Помимо бесспорной значимости пере-
водческих работ Ю. Верменича, их распростра-
нение и внедрение мотивировались ограничен-
ным доступом общественности к оригинальным 
зарубежным текстам. Переводы выполнялись 
и копировались неофициальным образом, по-
скольку ознакомиться с подобной литературой, 
особенно в регионах, могли в ту пору немногие2.

Появление отечественных методических ра-
бот в сфере истории и теории джаза, издавае-
мых официально, при соблюдении всех профес-
сиональных норм, установленных для подобной 
литературы, оказалось возможным благодаря 
плодотворной деятельности педагогов ГМПИ – 
РАМ им. Гнесиных Е. Овчинникова и В. Озерова, 
а также Ю. Чугунова3. Изучение архивных мате-
риалов, связанных с этой деятельностью, позво-
ляет более предметно осветить процесс форми-
рования методической библиотеки советских 
джазменов. В частности, показателен весьма ак-
тивный интерес Е. Овчинникова и В. Озерова к 
теоретическим исследованиям, посвященным 
джазу. По-видимому, названные специалисты 
не слишком высоко оценивали популярную в те 
годы литературу (преимущественно американ-
скую), отмеченную демонстративной публици-
стичностью – ориентацией на фактологические 
описания, эмоциональные отзывы по поводу 
различных музыкантов, исполняемых компози-
ций и т. д. (характерный пример – книга «Исто-
рия джаза в США» Б. Уланова [2], циркулировав-
шая в неофициальном переводе Ю. Верменича). 
Академические устремления Е. Овчинникова и 

В. Озерова закономерным образом предполага-
ли знакомство с более основательными и глубо-
кими работами зарубежных исследователей. 

В черновых записях из личного архива Е. Ов-
чинникова многократно и в различных контек-
стах упоминается имя А. Азриэля, композитора 
и музыковеда из Восточной Германии4. Профес-
сиональная биография этого автора, в настоящее 
время мало известного даже специалистам, весь-
ма колоритна. Выпускник магистратуры Немец-
кой академии искусств (обучался у Г. Эйслера), 
А. Азриэль получил фундаментальную акаде-
мическую подготовку по классам композиции 
и фортепиано. В дальнейшем он преподавал в 
Высшей школе музыки им. Г. Эйслера (Восточ-
ный Берлин). Основу композиторского насле-
дия А. Азриэля составляют многочисленные 
популярные песни, музыка к кинофильмам и теа-
тральным постановкам. В 1966 году была опубли-
кована его теоретическая работа «Jazz: Analysen 
und Aspekte» [3]. Поскольку А. Азриэль весьма 
положительно относился к учению социализма, 
эта книга получила распространение в государ-
ствах Восточной Европы: на протяжении четвер-
ти века неоднократно переиздавалась в ГДР, а так-
же была выпущена в болгарском переводе5.

Бесспорные достоинства упомянутой работы 
обусловливались ярко выраженным профессио- 
нализмом музыковедческих комментариев – 
помимо прочего, автором рассматривались во-
просы формообразования в джазовых компо-
зициях. В целом представляется вполне обосно-
ванной параллель между книгами А. Азриэля и 
американского музыковеда У. Сарджента. Сход-
ство профессионального «бэкграунда» заклю-
чается не только в принадлежности указанных 
авторов к сфере академического музыковедения 
и инструментального исполнительства. Работы 
У. Сарджента и А. Азриэля были мотивирова-
ны, прежде всего, желанием непредвзято и без 
лишних восторгов рассмотреть сущностные осо-
бенности феномена джазового искусства, что вы-
соко оценивалось специалистами. 

Осенью 1980 года, в соответствии с тогдаш-
ней практикой «обмена специалистами» музы-
кальных вузов Москвы и Берлина (в частности, 
ГМПИ им. Гнесиных и Высшей школы музыки 
им. Г. Эйслера), Е. Овчинников посетил ГДР. 
Судя по официальному отчету, плановый гра-
фик данного визита предполагал встречу с 
А. Азриэлем (16 октября). В дальнейшем упоми-
нания о каких-либо профессиональных контак-
тах Е. Овчинникова и его коллег из Гнесинского 
института с немецким исследователем джаза 
отсутствовали. Допустимо предположить, что 
целью тогдашней встречи могло быть обсужде-
ние наиболее актуальных проблем, связанных  
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с перспективами издания упомянутой книги 
А. Азриэля в СССР. (Именно тогда В. Озеровым 
был осуществлен перевод нескольких глав этого 
исследования на русский язык, и отмеченное сов- 
падение представляется далеко не случайным.)

В 1983 году Е. Овчинников направил в изда-
тельство «Музыка» заявку на публикацию ис-
следовательского очерка «Джаз в контексте со-
временной культуры»; издание планировалось 
в серии «Вопросы истории, теории, методики». 
В данной работе освещались многообразные 
связи отечественного и зарубежного джаза с 
фольклором, массовой и академической музы-
кой, литературой, изобразительным искусством, 
современным театром, кино и телевидением. 
Названный очерк, в целом опиравшийся на ак-
туальные для своего времени материалы, со-
держал весьма обширную информацию о куль-
турных пересечениях и взаимодействиях джаза. 
Публикацию в указанной серии осуществить 
не удалось, однако годом позже исправленный 
и дополненный вариант текста был выпущен в 
свет издательством ГМПИ им. Гнесиных под на-
званием «Джаз как явление музыкального искус-
ства: к истории вопроса» [4]. 

В архиве Е. Овчинникова сохранились раз-
вернутые положительные рецензии на ука-
занную работу, представленные известными 
столичными музыковедами В. Конен и В.  Ме-
душевским, а также В. Кузнецовым (будущим 
ректором Московского института культуры). 
Наиболее интересным представляется отзыв 
В. Конен, акцентирующей давно назревшую 
потребность в создании «…серьезного учебного 
пособия по джазовой дисциплине, которая на 
протяжении многих лет занимала незаконное, 
почти подпольное положение среди других 
учебных дисциплин»6. В качестве пожеланий, 
высказанных рецензентом, фигурирует расши-
рение вводного раздела: «Сперва необходимо 
было привести характеристику джаза как особо-
го культурного и музыкального феномена, кото-
рый с момента проникновения в городской быт 
мгновенно был воспринят как нечто совершенно 
необычное по отношению к европейской музы-
кальной традиции и даже антагонистическое ее 
господствующей эстетике». Другой значимой 
рекомендацией В. Конен является дифференци-
рованный подход к освещению джазового твор-
чества и религиозных феноменов. Поскольку в 
работе Е. Овчинникова рассматривались влия-
ния, оказываемые афроамериканской культовой 
музыкой (госпел, спиричуэл) на формирование 
и развитие отдельных джазовых стилей, В. Ко-
нен оговаривала желательность более ясного 
разграничения собственно культовой музыки и, 
как она выразилась, «свободных жанров джаза, 

тяготевших к духовной теме». Здесь, вероятно, 
подразумевались некоторые тенденции в джа-
зовом искусстве 1960–1970-х годов, логически 
соотносимые с «духовным вектором» мышления 
отдельных выдающихся музыкантов. Достаточ-
но указать на «поздние» опусы Дж. Колтрейна 
(1960–1967), в которых музыкальный материал 
заведомо обусловливался духовно-эзотериче-
скими исканиями его создателя.

Среди других пожеланий, высказанных 
В. Конен, присутствовала вполне ожидаемая  
рекомендация относительно создания полно-
ценного учебника по истории джаза и его сти-
лей. Это авторитетное мнение естественным  
образом подкреплялось тогдашней апробацией 
учебных программ высшего образования в сфере 
эстрадно-джазового искусства, осуществляемой 
на протяжении 1982–1984 годов. Кроме того,  
рекомендация В. Конен соответствовала уже  
существовавшему проекту аналогичного вузов-
ского учебника, разработанному Е.  Овчиннико-
вым и В. Озеровым. Наглядным подтверждением 
сказанному является план-конспект будущего  
издания, сохранившийся в том же личном архиве 
(планировавшийся объем названного учебника 
составлял 15,5 п. л.).

Дальнейшая реализация этого проекта тре-
бовала существенных усилий и затрат времени. 
Работа над текстом, начатая приблизительно 
в 1982 году, по всей вероятности, несколько раз 
приостанавливалась. Одной из вероятных при-
чин явилось участие обоих авторов в редактиро-
вании отечественного перевода известной книги 
«Джаз: Генезис. Музыкальный язык. Эстетика» 
У. Сарджента (1987)7. Следует принимать во 
внимание также увлеченность Е. Овчинникова 
и В. Озерова собственными работами, аналогич-
ным образом требовавшими значительного вре-
мени. Так, в период с 1986 по 1989 годы Е. Овчин-
ников издал серию лекций и учебных пособий, в 
которых освещались классические направления 
джаза (современные течения, такие как бибоп, 
хард-боп, фри-джаз, фьюжн, в этих работах не 
затрагивались). Среди публикаций данного 
периода необходимо выделить лекции, посвя-
щенные архаическому и традиционному джазу 
(1986) [6; 7]. Годом позже была выпущена бро-
шюра Е. Овчинникова «От классического джаза 
к свингу» [8]. Особого упоминания заслужива-
ет методическая разработка «Джаз и культура» 
(1989), в которой весьма обстоятельно характери-
зовались пересечения и взаимодействия джаза с 
литературой, религией и социумом [9]. Напом-
ним, что в ГМПИ – РАМ им. Гнесиных Е. Овчин-
никовым тогда же читался одноименный лекци-
онный курс, раскрывающий социокультурную 
составляющую джазового искусства. 
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Оценивая методическую деятельность В. Озе-
рова, нужно отметить подготовленную им серию 
аналитических обзоров по материалам зарубеж-
ной прессы и академических публикаций. Хоро-
шо владея немецким языком, В. Озеров активно 
работал со специальной музыковедческой ли-
тературой определенной тематической направ-
ленности [10]. Так, в 1987 году был издан обзор 
исследований, рассматривающих проблематику 
массовой музыкальной культуры. Указанная ра-
бота опиралась на материалы немецкого жур-
нала «Musik und Bildung», охватывая весьма 
представительную подборку соответствующих 
номеров (с 1973 по 1983 гг.) [11]. В дальнейшем 
В. Озеров опубликовал учебно-справочное посо-
бие «Джаз в США» (выпуск 1, 1990) [12], тогда как 
Е. Овчинников подготовил к изданию первый 
том учебника «История джаза» (1994) [13].

 Комментируя две публикации, названные 
последними, отметим, что они позиционирова-
лись в качестве обширных многочастных трудов, 
но авторам не удалось осуществить собствен-
ные замыслы. В частности, был завершен только 
первый том «Истории джаза», в котором харак-
теризовались важнейшие стилистические про-
цессы джазового искусства до начала 1940-х го-
дов. Материалы второго тома (с рассмотрением 
хард-бопа, авангардного фри-джаза, джаз-рока 
и фьюжн) интегрировались Е. Овчинниковым в 
лекционный материал, однако изданы так и не 
были. Сходным образом не получил ожидаемо-
го завершения предпринятый В. Озеровым мас-
штабный лексикографический опыт, связанный 
с освещением значимых персоналий зарубежно-
го джазового искусства.

Деятельность Е. Овчинникова и В. Озерова в 
области формирования методической литера-
туры для отечественного джазового образова-
ния осуществлялась в позднесоветский период. 
Выше отмечалось, что они работали со специ-
альной литературой, преимущественно сосре-
доточенной в фондах московских библиотек, 
но доступ ко всем необходимым источникам на 
иностранных языках у советских исследователей 
в ту пору отсутствовал. По указанной причине в 
публикациях Е. Овчинникова и В. Озерова при-
сутствует ряд неточностей, о чем следует кратко 
упомянуть. Так, в 1984 году был опубликован 
русский перевод книги «Становление джаза», 

написанной Дж. Л. Коллиером [14]. В качестве 
приложения к основному тексту здесь фигури-
ровал глоссарий, адресованный советской ауди-
тории и подготовленный В. Озеровым. При этом 
в описании архаичного стиля хонки-тонк была 
представлена дефиниция, согласно которой, 
упомянутый стиль отождествлялся с баррел-ха-
усом [Там же, с. 375]. Отмеченное «смешение» 
двух различных стилей оказалось неверным, по-
скольку автор глоссария ошибочно истолковал 
соответствующую информацию, обнаруженную 
в зарубежных справочных изданиях, при отсут-
ствии достаточного количества альтернативных 
источников для ее проверки. К сожалению, до-
пущенная неточность впоследствии получила 
широкое распространение благодаря тиражи-
рованию в работах Е. Овчинникова. Более по- 
дробное рассмотрение данной проблемы было 
предпринято в работе Б. Борисова [15, с. 11]. 

Освещая исторические особенности фор-
мирования методической литературы о джазе в 
позднесоветский период, хотелось бы акценти-
ровать внимание и на другой важной проблеме.  
На протяжении 1990-х годов в России появилось 
много новых книг о джазе, началась разработка 
соответствующих проблем в диссертационных 
исследованиях. Аналогичная ситуация наблюда-
лась и в области рок-музыки. В этой связи напом-
ним, что Е. Овчинникову принадлежит учебное 
пособие, датированное 1985 годом, по истории и 
стилистике рок-музыки [16]. В настоящее время 
и данное пособие, и хронологически соседству-
ющая работа «Джаз как явление музыкального 
искусства» могут быть названы библиографиче-
скими редкостями. К ним редко обращаются, об 
их существовании редко упоминают. В подоб-
ной «забывчивости» присутствует историческая 
аберрация, с которой едва ли возможно согла-
ситься. Необходимо признать, что отечественные 
музыканты старшего поколения, преподававшие 
историю джаза, импровизацию и теоретические 
дисциплины во всех регионах Советского Союза, 
опирались на специальную литературу, о кото-
рой говорилось выше. Следует коротко и ясно 
резюмировать, что в нашей стране основная роль 
в формировании корпуса методических работ 
о джазовом искусстве принадлежала педагогам 
ГМПИ – РАМ им. Гнесиных, включая, разумеет-
ся, Евгения Овчинникова и Валерия Озерова.

1 Ценные свидетельства фактологического плана были получены автором статьи в процессе обсуждения 
ранних этапов становления отечественного эстрадно-джазового образования с Народным артистом РФ, 
профессором РАМ им. Гнесиных И. М. Брилем.
2 Активность Ю. Верменича не ограничивалась Воронежем и Москвой. Важное педагогическое значение 
имели его приезды в Ростов-на-Дону. Ю. Верменич посещал донскую столицу, периодически читая лекции 
в Музыкально-педагогическом институте (ныне РГК им. С. В. Рахманинова). Опыт подобного чтения лекций 
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в дальнейшем был успешно продолжен джазовым теоретиком Ю. Кинусом. 
3 Опытный педагог, композитор и методист, Ю. Чугунов сыграл весомую роль в разработке и публикации 
многочисленных учебно-методических пособий в области джазовой гармонии. Общая характеристика 
творческого наследия Ю. Чугунова, его преподавательской деятельности и оригинальной музыки в силу 
видимой обширности требует обстоятельного изложения в специальном исследовании.  
4 Следует заметить, что в записях Е. Овчинникова повсеместно упоминается вариант перевода «Асриль». 
Таким же образом фамилия немецкого музыковеда транслитерировалась и В. Озеровым. 
5 Влияние книги А. Азриэля на джазовый восточноевропейский истеблишмент было относительно 
высоким. Перевод на болгарский язык (1982) обеспечил ее распространение в заинтересованной аудитории 
Чехословакии и Польши.   
6 Цитируется по машинописному оригиналу с рукописными правками. 
7 О мотивах, побудивших Е. Овчинникова на заключительном этапе «дистанцироваться» от подготовки 
указанного издания, см.: [5, c. 98–99].
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