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Музыка ХХ – начала XXI века нередко характеризуется искусствоведением как новейшая эпоха 
расцвета полифонического искусства. Интенсивное и многоплановое преобразование традицион-
ных средств выразительности в композиторской практике благоприятствует существенному разви-
тию научной мысли, обращенной к полифоническим ресурсам музыкального искусства – современ-
ным и применяемым на протяжении более ранних исторических периодов. Заметно обновляются 
и учебники полифонии, предназначенные для музыкальных вузов. При этом существующие рас-
хождения в позициях различных авторов по некоторым вопросам достигают уровня принципиаль-
ной теоретической дискуссии. Показательный пример – описание структурного и тематического 
своеобразия некоторых разновидностей фуги, активно совершенствуемое отечественными музыко-
ведами. В частности, специфика многотемных фуг вплоть до недавнего времени интерпретирова-
лась на основании теоретических положений, утвердившихся в XIX – первой четверти ХХ столетия
(Э. Ф. Рихтер, Л. Бусслер, Э. Праут). Между тем неуклонное расширение диапазона музыкальных 
стилей и круга сочинений различных исторических эпох, вовлеченных в современную концертную 
и педагогическую практику, развитие музыкально-теоретической науки способствуют возникно-
вению проблемы, требующей сравнительного анализа и углубленного изучения. Так, в новейших 
учебниках полифонии Н. А. Симаковой и А. П. Милки феномен многотемной фуги осмысляется 
по-разному. При этом оба названных пособия отличаются высоким уровнем разработки теорети-
ческих проблем, что благоприятствует их активному использованию в образовательном процессе 
отечественных вузов. На основании аналитического сопоставления текстов автор статьи приходит 
к выводу о реальной «комплементарности» и возможном параллельном использовании названных 
пособий в современной учебной практике.

Ключевые слова: полифония свободного стиля XVII–XVIII веков, многотемные фуги, современ-
ные учебные пособия для музыкальных вузов, фуги с присоединяемыми темами, общая классифи-
кация многотемных фуг.
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Music of the 20th and early 21st centuries is often characterized by art scholarship as the latest era 
of polyphonic flourishing. The intensive and multifaceted transformation of traditional expressive means 
in compositional practice has fostered significant advances in scholar thought focused on the polyphonic 
resources of musical art – both contemporary and those employed throughout earlier historical periods. 
Textbooks on polyphony for music schools are also being significantly updated. At the same time, existing 
differences in the positions of various authors on certain issues have reached the level of fundamental 
theoretical debate. A telling example is the description of the structural and thematic uniqueness of certain 
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varieties of fugue, actively refined by Russian musicologists. In particular, the specific features of multi-
themed fugues were, until recently, interpreted based on theoretical propositions established in the 19th 
and first quarter of the 20th centuries (E. F. Richter, L. Bussler, E. Prout). Meanwhile, the steady expansion of 
the range of musical styles and works from various historical periods involved in contemporary concert and 
pedagogical practice, along with the development of music theory, has given rise to a problem requiring 
comparative analysis and in-depth study. For example, the latest polyphony textbooks by N. Simakova and 
A. Milka conceptualize the phenomenon of the multi-theme fugue differently. However, both textbooks are 
distinguished by a high level of theoretical development, which favors their active use in the educational 
process at Russian high schools. Based on an analytical comparison of the texts, the author concludes 
that these textbooks offer genuine “complementarity” and the potential for parallel use in contemporary 
teaching.

Keywords: free-stylepolyphony of the 17th–18th centuries, multi-theme fugues, contemporary manuals 
for high schools of music, fugues with added themes, general classification of multi-theme fugues.
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Теория фуги, как и в целом теоретическая на-
ука о музыке, находится в постоянном движении, 
в поисках истины. Интересующая нас проблема 
тематической и композиционной организации 
многотемной фуги не является исключением. 
Более того, современные исследователи пред-
лагают не только различные варианты истолко-
вания данной проблемы, но и фактически вза-
имоисключающие концептуальные подходы к 
ней. Можно ли найти общее решение указанной 
проблемы, вполне адекватное композиторской 
практике и при этом отвечающее потребностям 
учебного курса полифонии? Решению данной 
задачи и посвящена публикуемая статья.

В главе 5 второго тома фундаментального 
учебника Н. А. Симаковой «Контрапункт строго-
го стиля и фуга» представлена весьма подробная 
классификация многотемных фуг [1]. Эта клас-
сификация, наряду с описаниями двух обще-
принятых и широко распространенных разно-
видностей (многотемные фуги с раздельным или 
совместным экспонированием тем) содержит 
пункт, далеко не типичный для традиционных 
учебных пособий: многотемные фуги с присое-
диняющимися темами (второй, третьей и т. д.). 
Суть данной разновидности обусловливается 
тем, что вторая (третья) тема может не иметь 
собственной экспозиции, появляясь сразу в кон-
трапунктическом соединении с первой темой [1, 
с. 226]1. Упомянутую разновидность (без опреде-
ления «фуга с присоединяющейся темой») давно 
зафиксировали многие отечественные теорети-
ки – В.А.Золотарев [2, с. 205], И. В. Способин [3, 
с. 351], В. В. Протопопов [4, с. 53], Т. Ф. Мюллер 
[5, с. 262], В. П. Фраенов [6, с. 61]. В книге А. Г. Чу-
гаева рассмотрено явление, именуемое фугой 
«промежуточного типа»; при этом автор отме-
чает несколько важных черт такого рода компо-

зиций2 [7, с. 219]. Как известно, еще В. А. Золо-
тарев называл «промежуточной» форму фуги 
рассматриваемого вида [2, c. 169]; аналогичной 
точки зрения придерживается и Е. В. Вязкова [8, 
с. 98]. Таким образом, констатация существова-
ния описанной разновидности фуги – промежу-
точной между простой (однотемной) и двойной 
(многотемной) – не была чем-то новым для от-
ечественного музыкознания. Индивидуальный 
вклад Н. А. Симаковой в освещение данного 
частного вопроса заключается в предлагаемом –
весьма удачном, по нашему мнению, – автор-
ском термине: фуга с особым регламентом рас-
пределения тематического материала получила 
соответствующее специальное наименование.

Казалось бы, проблема наконец-то обрела 
естественное разрешение: для особой разно-
видности многотемной фуги была найдена са-
мостоятельная терминологическая номинация. 
Однако простых решений, как известно, в музы-
коведческой науке не бывает. В 2016 году увидел 
свет новый двухтомный учебник «Полифония» 
А. П. Милки [9]; во втором томе этого издания, 
в главе о сложной фуге, сказано: «Сложные фуги 
подразделяются на две основные типологиче-
ские группы: фуги с совместным экспонирова-
нием тем (фуги с совместной экспозицией), фуги 
с раздельным экспонированием тем (фуги с раз-
дельной экспозицией» [9, с. 168]. Ни о каких дру-
гих разновидностях (с присоединяемой темой) в 
тексте данной главы учебника А. П. Милки не го-
ворится. Соответствующую позицию разделяют 
и некоторые другие отечественные ученые-поли-
фонисты – С. С. Скребков [10, с. 260], К. И. Южак 
[11, с. 77], А. И. Янкус [12, с. 23].

Так сложилась история аналитического 
освещения многотемной фуги, что во многих
учебниках ХХ столетия рассматривается одно и 
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то же произведение – cis-moll’ная фуга из пер-
вого тома «Хорошо темперированного клавира» 
И. С. Баха (Пример 1). При этом специалисты 
(В. А. Золотарев, Н. А. Симакова, Т. Н. Дубрав-
ская, Т. Ф. Мюллер) определяют ее как тройную 
(с тремя темами). В свою очередь, А. П. Милка на 
протяжении всей главы о сложных фугах также 
неоднократно обращается к анализу этой фуги, 
придерживаясь иной точки зрения: «…рассма-
триваемую фугу следует квалифицировать не 
как тройную, а как простую с удержанными про-
тивосложениями» [9, с. 188]. Цитируемый автор 
характеризует систему этих «противосложе-
ний», демонстрируя абсолютную убежденность 
в своей правоте.

По сути, здесь обнаруживаются два несовме-
стимых подхода, связанных с аналитическим 
освещением одного и того же произведения. 
Главный аргумент А. П. Милки – отсутствие само-
стоятельной экспозиции у второй и третьей тем. 
То же мнение высказывал ранее в известной ста-
тье «Относительно фуги» [13, с. 156] и А. Н. Дол-
жанский, теоретических положений которого во 
многом придерживается А. П. Милка. Вероят-
но, это могло бы рассматриваться в качестве не-
оспоримого обоснования, если бы музыкальная 
практика в полной мере соответствовала теоре-
тическим постулатам прошлого, изложенным в 
соответствующих учебниках – например, в книге 
Э. Праута [14]3. Между тем некоторые педаго-
ги-теоретики XIX века, авторы знаменитых учеб-
ников полифонии, были убеждены: cis-moll’ная 
фуга И. С. Баха из I тома «Хорошо темпериро-
ванного клавира» – это тройная фуга [15, с. 109].

В данной ситуации представляется необхо-
димым уяснить: как мыслилась данная пробле-
ма композиторами-практиками барочной эпо-
хи, прежде всего – великим И. С. Бахом? Исходя 
из тогдашних воззрений относительно сочине-
ния многотемных фуг, двум разновидностям, 
обозначенным в учебнике А. П. Милки, явно 
отводилось приоритетное место. Допустимо ли 
было в те времена использование в фуге новой 
темы при отсутствии надлежащего экспози-
ционного раздела? Хотя в трактатах XVII–XVIII 
веков применялись термины, обозначающие 
двойную фугу, стройная классификация много-
темных фуг в этот период еще не сложилась [16]. 
Подобная классификация не фигурирует и в со-
ответствующем трактате Ф. В. Марпурга: «Тео-
рия фуги XVIII в. исходит из техники письма – из 
наличия или отсутствия соединений в сложном 
контрапункте, а потому не разводит по разным 
классам фугу на несколько тем и фугу с одним 
или несколькими удержанными противосложе-
ниями» [12, с. 23]. Совершенно ясно, что термина 
«присоединяющаяся тема» во времена расцвета 

барочной фуги не существовало. Столь же бес-
спорно и другое: И. С. Бах в ряде сочинений по-
лагал необходимым ввести в композиционный 
процесс фугированной формы новую тематиче-
скую идею (новый initium), качественно отлич-
ную от начальной темы и ее противосложений, 
ввести как новый контрастный слой тематиче-
ского содержания, не отказываясь при этом от 
развития начальной темы.

Попытаемся уточнить, какие именно дости-
жения музыкальной практики барочной эпохи 
явились почвой для «неправильного» постро-
ения многотемной фуги? И. С. Бах, блестяще 
владевший разнообразными видами полифо-
нической техники, весьма основательно знал 
старинную полифоническую музыку. Одним 
из его увлечений было творчество Дж. Фре-
скобальди. По некоторым свидетельствам, 
И. С. Бах собственноручно переписал обшир-
ный нотный текст «Fiori musicali» – сборника 
органных месс великого итальянца. (Таков был 
распространенный в ту пору способ постиже-
ния тайн композиторского мастерства.) Среди 
пьес, включенных в «Fiori musicali», обнару-
живается немало ричеркаров, которые, скорее 
всего, привлекли внимание И. С. Баха. Между 
тем, ричеркары Фрескобальди изобиловали 
композиционными сюрпризами и тонкостями. 
Одна из них заключалась в том, что на протя-
жении многотемного ричеркара лишь для пер-
вой темы могла быть предусмотрена самостоя-
тельная экспозиция (Пример 2). Остальные же 
появлялись непосредственно в контрапункте с 
первой темой, нередко функционировавшей 
подобно cantus firmus, который предполагал 
поочередное соединение с вводимыми новыми 
темами (Пример 3). Возможно, что знакомство 
с ричеркарами Фрескобальди послужило для 
И. С. Баха своего рода «правовым актом» для 
решения вопроса о «нормативности» экспози-
ций второй и третьей тем в многотемной фуге. 
По сути же это было композиционным инвен-
торством, реализуемым в некоторых баховских 
сочинениях (кроме cis-moll’ ной фуги из I тома 
«ХТК», назовем H-dur’ную фугу из II тома дан-
ного собрания и др.). Кстати, музыканты эпохи 
барокко оценивали ричеркар не как форму, су-
щественно отличную от фуги, но как особую ее 
разновидность. Об этом, в частности,упоминал 
М. Преториус: «Фуга; ричеркар. Фуга – это не 
что иное…как частое повторение одной и той 
же темы в различных местах. Она названа так 
от слова “бежать”, то есть один голос догоняет 
другой, исполняя ту же самую тему. По-ита-
льянски она называется ричеркаре, что значит 
“искать”, “находить”» [17, с. 168].
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На вопрос о существовании фуги с присое-
диняемой темой (согласно терминологии, пред-
ложенной Н. А. Симаковой) И. С. Бах, как мы 
считаем, дал определенный ответ, хотя и не в 
словесно-теоретической форме (текст учебни-
ка), но в художественно-практической (музы-
кальное произведение). В его «Искусство фуги» 
включены две композиции, построение которых 
соответствует принципу многотемной фуги с 
присоединяемой темой. Как известно, во всех 
частях упомянутого грандиозного собрания 
главенствует одна и та же тема, которая, безус-
ловно, претерпевает различные вариационные 
преобразования, но при этом остается узнавае-
мой (напомним ее облик в фугах I–IV – см. При-
мер 4). Однако на протяжении Контрапункта 
IX в качестве основной фигурирует совершен-
но другая тема – быстрая, динамично устрем-
ленная в своем непрерывном развитии (При-
мер 5). Главная тема цикла появляется здесь в 
роли присоединяемой темы уже после полной 
четырехголосной экспозиции первой темы, и 
соответствующая вторая экспозиция в данном 
случае отсутствует, хотя первоначальный ста-
тус главной темы как наиболее значимой му-
зыкальной идеи не оспаривается (Пример 6).
В Контрапункте VIII из этого баховского собрания 
вторая тема тройной фуги также излагается по 
принципу фугированной формы с присоединяе-
мой темой, при этом для первой и третьей тем 
сочинены отдельные экспозиции. Показательна 
следующая деталь: каждое появление присоеди-
няемой темы неизменно предваряется паузой, 
что позволяет маркировать начало данного по-
строения, отделяемое от предшествующего му-
зыкального материала. В завершающем разделе 
контрапунктически соединяются все три темы.

По степени распространенности в компози-
торской практике тип формы, который имену-
ется фугой с присоединяемой темой, конечно, 
уступает традиционным разновидностям фу-
гированных форм (с совместной или раздель-
ной экспозицией тем). Тем не менее, данная 
разновидность была востребована композито-
рами и в эпоху барокко, и в последующее вре-
мя. Н. А. Симакова приводит внушительный 
перечень образцов из сочинений разных ком-
позиторов, использовавших форму такого рода 
[1, с. 226]. Не углубляясь в аналитическое осве-
щение всех опусов, включенных в упомянутый 
перечень, кратко остановимся лишь на одном 
произведении – II части «Симфонии псалмов» 
И. Ф. Стравинского. Сам композитор называл 
эту часть «перевернутой пирамидой фуг» [18, 
с. 193], где первой была представлена инстру-
ментальная фуга у высоких духовых (Пример 7). 
«Следующей и высшей ступенью перевернутой 

пирамиды является человеческая фуга (human 
fugue), которая не начинается без поддержки 
инструментов по той причине, что во время со-
чинения я изменил структуру, решив наложить 
голоса на инструменты, чтобы дать материалу 
большее развитие» [Там же, с. 193–194]. В це-
лом, содержание музыки II части «Симфонии 
псалмов» предопределяется ярким контрастом 
инструментальной фуги и фуги хоровой, при 
экспонировании которой продолжает звучать в 
оркестре первая тема инструментальной фуги; 
последнее не позволяет трактовать эту форму 
как простую однотемную фугу с удержанным 
противосложением (Пример 8).

Итак, две противоположные точки зрения, 
существующие в современной отечественной 
учебной литературе, – объективный факт. Каким 
же в данном случае может быть выбор педаго-
га, на что ориентировать учащихся? По нашему 
мнению, необходимо учитывать обе позиции. 
Обширная систематика многотемных фуг, пред-
ставленная в книге Н. А. Симаковой, позволяет 
охватить в процессе анализа многие виды мно-
готемных фуг, бытовавшие и продолжающие 
существовать в композиторской практике. Ко-
нечно, не все эти виды и подвиды распростра-
нены в равной степени. Так, в частности, много-
темные фуги с присоединяемой темой играют 
значительно меньшую роль, нежели двойные 
фуги с раздельным или совместным экспони-
рованием тем. Уже в силу этого в практических
работах по курсу полифонии – сочинениях сту-
дентов – внимание должно быть сосредоточено 
по преимуществу на двух основных разновидно-
стях многотемной фуги. В этом смысле учебник 
А. П. Милки представляется весьма ценным со-
временным пособием, содействующим приоб-
ретению навыков по написанию двойных фуг.

В заключение – краткий комментарий по 
поводу еще одной темы в cis-moll’ной фуге из
I тома «ХТК». Данная тема, которую можно было 
бы назвать «четвертой», действительно присут-
ствует в нотном тексте, хотя никто из специали-
стов, анализировавших это сочинение И. С. Баха, 
не упоминает о ней. Причина, видимо, заклю-
чается в том, что указанная тема не излагается 
фугированно и не подвергается развитию в ука-
занной форме, однако важность ее в общем ин-
тонационно-тематическом процессе вполне оче-
видна. Интерпретация содержания cis-moll’ной 
фуги, раскрываемого в связи с темой распятия 
Иисуса Христа, представлена во многих музы-
коведческих работах (см., например: [19; 20]). 
Тема же, именуемая выше «четвертой», по сути, 
является музыкально-символической фигурой 
смерти, чрезвычайно характерной для музыки 
барокко, – passus duriusculus. Эта тема звучит в 



42

Проблемы музыкальной науки

фуге дважды, причем в наиболее значительных 
разделах формы. Впервые она излагается в верх-
нем голосе  перед кульминационным разделом – 
троекратным контрапунктическим проведением 
трех тем фуги в главной тональности(см. тт. 1–4 в 
Примере 1); кроме того, passus duriusculus про-
водится (также в верхнем голосе) в заключитель-
ном разделе фуги перед итоговым проведением 
главной темы в тональности cis-moll (тт. 101–105).

Размышления о роли четвертой темы в cis-
moll’ной фуге из I тома «ХТК» И. С. Баха позво-
ляют предположить, что вопрос о различных 
принципах тематической организации в много-
темной фугированной форме барокко и после-

дующих веков еще не обрел вполне удовлетво-
рительного решения. Об этом свидетельствуют 
и научные работы, и учебные издания последних 
лет [21; 22; 23], равно как и давние рассуждения 
С. И. Танеева по поводу момента появления вто-
рой темы в фугированной форме. К подобным 
темам С. И. Танеев относил, кстати, некоторые 
особые противосложения [24]. Впрочем, даже 
термин «сложная фуга» в наши дни интерпре-
тируется учеными по-разному. Таким образом, 
теория многотемной фуги в обозримой перспек-
тиве, скорее всего, будет подвергаться дальней-
шему совершенствованию.

1 Полный перечень видов многотемных фуг, согласно классификации Н. А. Симаковой, включает следующие 
пункты: 1. С раздельным экспонированием тем: а) без последующего их соединения, б) с частичным, 
неполным соединением; в) с последующим соединением. 2. С совместным экспонированием тем: а) без 
последующего их разделения, б) с последующим разделением. 3. С присоединяющейся темой (темами).
4. Смешанные разновидности: а) с чередованием различных видов экспозиций; б) с сочетанием совместного 
(или раздельного) экспонирования тем, а также присоединения новых тем [1, c. 226].
2. В связи с анализом H-dur’ной фуги (II том «ХТК») А. Г. Чугаев подчеркивает: в процессе развития фуги 
появляется тематический материал, выступающий контрапунктом к начальной теме, но затем проводимый 
самостоятельно, независимо от нее. При этом указанный материал обладает интонационной яркостью, 
структурной оформленностью, что приближает его (по функции) ко второй теме. Форму такого типа фуги 
следует считать промежуточной между простой и двойной [7, с. 219].
3. Ценную информацию об истории становления фуги содержит труд П. М. Уолкера [16]. Краткий обзор 
трактатов и учебников XVII–XX веков, посвященных фуге, представлен в книге Н. А. Симаковой [1].
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Пример 1
И. С. Бах. Фуга cis-moll («ХТК», I т.)
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Пример 2
Дж.Фрескобальди. «Fiori musicali». Ricercare cromatico post il Credo

Пример 3
Дж. Фрескобальди. «Fiori musicali». Ricercare cromatico post il Credo (раздел 2)
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Пример 4
И. С. Бах. Искусство фуги (главная тема)

Пример 5
И. С. Бах. Искусство фуги. Контрапункт IX (первая тема)

Пример 6
И. С. Бах. Искусство фуги. Контрапункт IX (соединение двух тем)
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ЛИТЕРАТУРА

Пример 7
И. Стравинский. Симфония псалмов. II часть (инструментальная фуга)

Пример 8
И. Стравинский. Симфония псалмов. II часть (вокально-оркестровая фуга)
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