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В статье рассматриваются наиболее существенные тенденции, связанные с актуальными отече-
ственными исследованиями в сфере детской фортепианной музыки. Автор отмечает, что на протя-
жении второй половины ХХ столетия упомянутые изыскания характеризовались преимущественно 
«прикладной» ориентацией (художественно-эстетическое воспитание, музыкальное просветитель-
ство, а также методика предпрофессионального музыкального образования), в отдельных случаях – 
вопросами источниковедения и текстологии. Между тем в настоящее время наблюдаются ощутимые 
сдвиги, обусловленные формированием и распространением междисциплинарных «технологий» 
исследования художественного творчества (на грани музыковедения, общего искусствознания, куль-
турологии, социологии искусства и др.), интенсивным развитием возрастной психологии и антро-
пологии. Исходя из этого, утверждаются весьма перспективные эвристические подходы к детской 
музыке (в частности, фортепианной), которые обусловливаются ориентацией на многоаспектное 
постижение «феномена детства» и последовательным воссозданием оригинальной художественной 
картины мира, запечатлеваемой в том или ином произведении. Обозначенная концепция реали-
зуется благодаря формированию соответствующей исследовательской «модели», опирающейся на 
важнейшие «уровни (субстанциональные основы)» постижения бытия («миропорядок» – «природа» 
– «социум» – «человек»), а в дальнейшем проецируемой на конкретные художественные опусы из 
рассматриваемой сферы фортепианного репертуара. В качестве репрезентативных образцов, при-
влекаемых для аналитического освещения, как правило, фигурируют детские альбомы XIX–XX столе-
тий, наделяемые специфическим жанровым статусом и характеризуемые с позиции некой мировоз-
зренческой целостности. Благодаря этому выявляется необходимость определенной корректировки 
названной выше «тетрады»: вуалирование «природного» и «человечески-персонального» уровней, 
приоритетная роль «социума», дифференцируемого посредством углубленного показа неких «суб-
станциональных граней» (в их числе упоминаются «дом», «семья», «игра» и т. д.).
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Для цитирования: Цинь Чусюань. Концептуальный подход в исследованиях детской фортепианной му-
зыки // Южно-Российский музыкальный альманах. 2026. № 2. С. 118–124.

DOI: 10.52469/20764766_2026_02_118

QIN CHUXUAN
S. Rachmaninov Rostov State Conservatory

A CONCEPTUAL APPROACH TO RESEARCH CHILDREN'S PIANO MUSIC

This article examines the most significant tendencies associated with current Russian research in the 
field of children’s piano music. The author notes that during the second half of the 20th century, such 
research was characterized by a predominantly applied focus (artistic and aesthetic education, musical 
enlightenment, and pre-professional music education methods), and in some cases, by issues of source 
studies and textual criticism. However, significant advances are currently being observed, driven by the 
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formation and spreading of interdisciplinary research “technologies” for artistic work (at the intersection of 
musicology, general art history, cultural studies, the sociology of art, etc.), and the intensive development 
of age psychology and anthropology. Based on this, promising heuristic approaches to children’s music 
(particularly piano music) are being established. These approaches are shaped by a focus on a multifaceted 
understanding of the “phenomenon of childhood” and a consistent recreation of the original artistic picture 
of world captured in a given work. This concept is realized through the formation of an appropriate research 
“model”, based on the most important “levels (substantial foundations)” of understanding existence 
(“world order” – “nature” – “society” – “human”), and subsequently projected onto specific artistic works 
from the piano repertoire under consideration. Representative examples used for analytical elucidation 
typically include children’s albums from the 19th and 20th centuries, endowed with a specific genre status 
and characterized from the position of a certain worldview integrity. Thanks to this, the need for a certain 
correction of the above-mentioned “tetrad” is revealed: veiling the “natural” and “human-personal” levels, 
the priority role of “society”, differentiated through an in-depth demonstration of certain “substantial 
facets” (among them, “home”, “family”, “game”, etc. are mentioned).

Keywords: children’s piano music, conceptual approach, inter-discipline methods of research, artistic 
picture of world, piano children’s album.
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Ярко выраженный интерес отечествен-
ных исследователей музыкальной культуры к 
фундаментальным историко-теоретическим 
проблемам изучения детской фортепианной 
музыки – одна из примечательных тенденций 
современной эпохи. Необходимо заметить, что 
подобная заинтересованность еще в недалеком 
прошлом ограничивалась разрешением сугубо 
локальных вопросов, преимущественно тек-
стологических или источниковедческих (доста-
точно упомянуть сравнительно-аналитические 
характеристики авторских редакций «Детского 
альбома» П. Чайковского или «Альбома для 
юношества» Р. Шумана, устранение цензур-
ных «поправок» советского периода в цикле 
«День ребенка» А. Гречанинова и т. д.). Воз-
можные затруднения, связанные с художест- 
венно-концептуальным толкованием соответ-
ствующих произведений, их драматургически-
ми и жанрово-стилевыми характеристиками, 
чаще всего рассматривались в процессе мето-
дико-исполнительского анализа либо «музы-
кально-литературного комментирования» для 
нужд российского художественно-эстетическо-
го воспитания и просветительства новейшей 
эпохи. (Единичные «исключения из правила» – 
например, весьма содержательный исследо-
вательский очерк А. Алексеева о детской фор-
тепианной музыке в России второй половины 
XIX – начала ХХ века – лишь подтверждают 
несомненное главенство названной тенденции; 
см.: [1, с. 365–387]). Вероятно, поэтому даже в 
начале XXI столетия теоретические описания 
подобной жанровой сферы по преимуществу 
ограничивались варьированием лаконичной 

формулировки, принадлежащей Б. Асафьеву: 
«музыка о детях и для детей» [2, c. 97].

Наглядным подтверждением сказанного 
является довольно известное учебное пособие 
конца 2000-х годов, посвященное интерпрета-
торским прочтениям «шедевров фортепианного 
педагогического репертуара». По мнению авто-
ра, «слушая музыку, в самом названии которой 
содержится слово “детская”, невольно задумы-
ваешься, какой смысл вложен в него композито-
ром. “Детская”, то есть предназначенная для ис-
полнения детьми, для слушания детьми, или же 
в этой музыке отражены воспоминания автора 
о его детских годах? А может быть, здесь прояв-
ляется тот “мотив” детства, который никогда не 
прекращает звучать в душе взрослого человека и 
позволяет художнику с обостренностью, харак-
терной для восприятия ребенка, почувствовать 
многоцветье мира?» [3, c. 5]. В подобных ситуа-
циях, несомненно, приобретает особую значи-
мость творческая инициатива пианиста: «…будь 
то ребенок или зрелый мастер – каждый создает 
собственный исполнительский сценарий, пред-
лагает свое режиссерское решение. Ведь не толь-
ко в прочитанной книге, но и в музыкальном тек-
сте каждый находит только то, что уже хранится 
у него в голове и в сердце» [Там же]. Как видим, 
преобладающая в пособии «свободно-эссеисти-
ческая» манера изложения отнюдь не препят-
ствует корректной постановке фундаментальных 
исследовательских проблем, связанных с науч-
ной дефиницией и типологией фортепианной 
«детской музыки».

Исходя из вышесказанного, можно пола-
гать вполне закономерным видимый интерес, 
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проявленный к целенаправленной разработке 
упомянутых проблем в отечественном теорети-
ческом музыкознании и культурологии. Об этом 
свидетельствует ряд современных публикаций, в 
которых предлагается весьма детализированная 
функционально-типологическая схема: «музыка о 
детях для взрослых» – «для детского исполнения 
и слушания» – «для детей в исполнении взрос-
лых» – «написанная детьми» – «взрослая музы-
кальная “игра в детство”» – «учебно-инструктив-
ная» – «“недетская” с участием детей» – «ставшая 
детской (адаптированная для соответствующего 
исполнения. – Ц. Ч.)» [4, с. 374–384], – дополня-
емая многочисленными примерами из худо-
жественной практики. Согласно утверждению 
российского исследователя, «…в сфере детской 
музыки представленные типы являются бо-
лее важными факторами развития, чем жанры 
“взрослой” музыки», вследствие чего дальней-
шая разработка «морфологических аспектов» 
упомянутой сферы профессионального творче-
ства закономерно должна «сочетаться с функци-
ональной типологией» [Там же, с. 375, 385]. 

На протяжении 2000-х годов данная схема 
действительно была расширена и соотнесена с 
другими типологическими подразделениями. 
При этом, в частности, репрезентировались 
«способы композиторского взаимодействия с 
детской средой», важнейшие психологические 
мотивации, предшествующие этим взаимодей-
ствиям, и т. д. [5, c. 5–6]. Принципиально важным 
оказался новейший опыт разработки идейно- 
образной и тематической классификации детской 
музыки: соответствующее подразделение было 
использовано в учебном пособии для россий-
ских гуманитарных вузов, которое неоднократ-
но переиздавалось на протяжении 2000-х годов 
и приобрело широкую известность. В целом 
подобные работы характеризуются применени-
ем весьма интересного и перспективного «ком-
плексного» подхода к изучению детской музыки, 
опирающегося на современные методы отечест- 
венной социологии культуры и искусства.

Другое исследовательское направление, свя-
занное с выявлением жанровой специфики осве-
щаемой сферы композиторского творчества, в 
равной мере достигло несомненных успехов на 
протяжении 2000–2010-х годов. Об этом свиде-
тельствует продуктивная разработка многочис-
ленных проблем, связанных с позиционирова-
нием нового жанра инструментальной (прежде 
всего фортепианной) музыки – детского альбома. 
Его актуальное обоснование как специфической 
разновидности цикла миниатюр было пред-
ставлено в диссертационных исследованиях и 
сопутствующих публикациях [6; 7]; кроме того, 
вышеуказанная проблематика рассматривалась 

авторами целого ряда проблемных статей [8; 
9; 10]. Необходимо заметить, что выявление и 
обоснование жанровой «автономии» детского 
альбома в значительной степени предопределя-
лось опорой на междисциплинарные подходы 
(в частности, обусловленные активным исполь-
зованием культурологических и рецептивно- 
эстетических методов), что благоприятствовало 
широкому охвату контекстуальных факторов и 
тяготению современных исследователей к мас-
штабным обобщениям концептуального плана.

Междисциплинарность как приоритетная 
исследовательская тенденция наиболее полно и 
рельефно запечатлелась в диссертационных изы-
сканиях, посвященных «миру детства» (или «фе-
номену детства») в русской музыке XIX – первой 
половины XX века [11; 12]). Данные работы, наря-
ду с многочисленными публикациями (очерка-
ми, статьями, докладами), заведомо не ограни-
чиваются художественным материалом детской 
фортепианной музыки, однако выдающимся и 
общепризнанным – либо, напротив, малоизвест-
ным и забытым – образцам упомянутой жанро-
вой сферы здесь принадлежит одно из ведущих 
мест (М. Мусоргский, Ц. Кюи, П. Чайковский, 
А. Лядов, А. Гречанинов, В. Ребиков, И. Стравин-
ский, А. Черепнин, С. Борткевич и др.).

В целом современная динамика исследова-
ний российских музыковедов позволяет сделать 
вывод о принципиальной многоаспектности 
новейших прочтений детского фортепианно-
го репертуара как значимой предпосылке для 
истолкования упомянутой сферы композитор-
ского творчества с позиции гуманитарного на-
учного знания первой четверти XXI века. При 
этом, обращаясь к перспективным тенденциям 
и направлениям в изучении детской фортепи-
анной музыки, современные исследователи, 
как правило, обозначают три важнейших про-
блемы, заведомо подразумевающих необхо-
димость использования культурологических и 
эстетико-философских подходов.

Первая из соответствующих проблем, наи-
более очевидная, порождается феноменом автор-
ства. Следует напомнить, что некогда распро-
страненное в быту представление о новейших 
«сочинителях детской музыки» – бездарных 
или, по крайней мере, скромно одаренных 
композиторах, не добившихся сколько-нибудь 
ощутимых успехов в области «настоящего ис-
кусства», – уже давно и бесповоротно опро-
вергнуто реальной художественной практикой. 
В сложившемся к настоящему времени педа-
гогическом репертуаре, как известно, фигури-
рует целое созвездие прославленных имен – 
величайших композиторов, представляющих 
различные эпохи и национальные культуры; 
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их творчество является неоценимым вкладом в 
развитие фортепианного искусства. При этом 
многие из авторов, тяготеющих к музыкально-
му воплощению масштабных концептуальных 
замыслов, отнюдь не довольствуются наме-
ренным «упрощенчеством» или вынужденной 
«адаптацией» своих идей при обращении к 
жанровой сфере детской музыки. Их «педаго-
гические» опусы нередко заслуживают столь 
же глубокого и вдумчивого истолкования, что и 
«взрослые» шедевры, которые весьма активно и 
многогранно изучаются философией искусства, 
эстетикой и культурологией в наши дни.

Вторая проблема, фигурирующая в специ-
альной литературе, может быть названа пара-
доксом исполнительства. Как отмечают специа-
листы, «педагогический репертуар для будущих 
музыкантов-профессионалов сегодня призван 
способствовать решению комплекса специаль-
ных задач, среди которых первоочередными – 
исходя из подразумеваемой образно-содержа-
тельной доступности – обычно именуются тех-
нические и музыкально-просветительские (речь 
идет об основах жанрового тезауруса). Благодаря 
этому юный исполнитель может сформировать 
известные представления о возможностях худо-
жественного воплощения различных жизненных 
явлений, однако важнейшая творческая “сверх-
задача”, мотивируемая необходимостью воссоз-
дания целостного авторского мировидения, в 
указанном контексте не фигурирует. Подобный 
“изъян”, как правило, обусловливается недо-
статочной отрефлектированностью на уровне 
музыкально-дидактического процесса важней-
ших положений так называемого “миро-образ-
ного” подхода, весьма успешно и плодотворно 
разрабатываемого отечественной психологией 
и педагогикой искусства. Названный подход из-
начально предполагает постепенное освоение 
учащимся ключевых принципов формирования 
индивидуального “миро-образа” конкретного 
музыкального произведения или серии произ-
ведений.

К сожалению, до сих пор в фортепианных 
классах очевидной содержательной задачей (безу- 
словно, весьма актуальной), определяющей раз-
витие интерпретационных умений юного му-
зыканта, чаще всего остается преимущественно 
эмоциональное раскрытие авторского замысла, 
которое в дальнейшем реализуется на уровне 
общего плана данного исполнения. Между тем 
эмоциональная сфера, позиционируемая в ка-
честве необходимого компонента “миро-отно-
шения”, должна коррелировать c целостностью 
системного воплощения “миро-образного” 
содержания, что педагогами сплошь и рядом 
не учитывается, поскольку сам по себе фено-

мен художественного “миро-образа” в испол-
нительской среде обычно репрезентируется на 
интуитивной основе путем неких спонтанных 
действий» [8, c. 220]. Разумеется, процесс «реф-
лектирования», о котором идет речь, подразу-
мевает целенаправленное использование соот-
ветствующих достижений гуманитарных наук, 
включая культурологические дисциплины.

Наконец, третья из освещаемых проблем ин-
спирируется сложно организованной диалогич-
ностью (и, в известной степени, полилогичностью) 
детской музыки в целом. «За исключением ситу-
аций (едва ли повсеместно распространенных), 
когда определенный автор сам работает в дет-
ском окружении, сочинители не поддерживают 
регулярных контактов с названной средой. Более 
того, предварительный отбор сочинений для 
педагогического репертуара традиционно осу-
ществляется взрослыми – преподавателями и 
исполнителями. Критическая оценка упомяну-
той репертуарной сферы также оглашается без 
участия детей. Вот почему композиторские ра-
боты новейшей эпохи оказываются неизбежно 
двусмысленными в плане ориентации на слуша-
теля. Каждое из этих сочинений должно учиты-
вать не только специфику детского восприятия, 
но и точку зрения взрослого руководителя, на-
правляющего творчество ребенка. Следователь-
но, профессиональная композиторская деятель-
ность, ориентируемая на детей, в сущности, не 
может быть включена в детскую субкультуру, но 
образует “детско-взрослый” аспект музыкальной 
культуры. При этом следует помнить, что значи-
тельная часть соответствующих композиторских 
опусов вполне органично адаптируется в дет-
ской среде. Подобная двойственность мотивиру-
ется известным фактором взросления: каждый 
взрослый некогда был ребенком, он сохраняет в 
своей психике архетипические свойства младен-
ца; именно это в дальнейшем позволяет профес-
сиональному композитору создавать музыку, 
без преувеличения, созвучную детскому миро-
восприятию. Для целого ряда великих мастеров 
XIX–XX столетий “детскость” приобретает осо-
бое значение, становясь подлинным камертоном 
творчества (даже в тех случаях, когда не подра-
зумеваются конкретные дети) и предопределяя 
путь художественного поиска и обретения себя» 
[5, c. 6].

Видимой сложностью и разнообразием 
освещаемых «диалогов» закономерно обу-
словливается тяготение современных иссле-
дователей к охвату различных аналитических 
подходов, многоуровневое сопряжение и взаи-
модействие которых осуществляется с привле-
чением различных «универсалий», в том чис-
ле – общегуманитарного порядка. Наиболее 
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востребованные и перспективные из этих «уни-
версалий», с несомненной эффективностью ис-
пользуемые в процессе актуальных изысканий 
на материале детской музыки, будут кратко оха-
рактеризованы далее.

Прежде всего, основным художественным 
материалом, привлекающим внимание рос-
сийских специалистов в области фортепианной 
музыки для детей, являются крупные структур-
ные образования – сюиты и сборники с чертами 
сюитности, в ряду которых центральное место 
занимают детские альбомы. Композиционное 
и драматургическое своеобразие упомянутых 
сочинений предопределяется гибким сочета-
нием видимой «нерегламентированности» и 
множественности конкретных авторских ре-
шений с тяготением к определенной упоря-
доченности и закономерности циклического 
(или quasi-циклического) построения целого. 
Широкое распространение указанных опусов 
как весьма значимой составляющей детского 
репертуара побуждает специалистов к освеще-
нию вероятных мотивов столь ярко выраженной 
и весьма устойчивой популярности – от  исто-
рико-культурных предпосылок (ориентация на 
семейные альбомы и литературные «альманахи 
для детей» XIХ столетия) до практических моти-
вов музыкальной дидактики (обширный «диапа-
зон» исполнительских структурно-композици-
онных воплощений, неизменный интерес юных 
исполнителей к программным миниатюрам «из 
детской жизни»). В наши дни позиционируют-
ся и весьма актуальные мотивы теоретического 
характера, почерпнутые из трудов отечествен-
ных психологов: «Важнейшей особенностью 
детского мировидения является дискретное (не 
слитное) восприятие действительности. Каждый 
отдельный предмет существует для ребенка не в 
причинно-следственных связях с другими, а сам 
по себе. Ребенок устанавливает свои отношения 
с каждым из них отдельно, выявляет связи пред-
метов также лишь в прямом сопряжении, по- 
этому мир выглядит как сумма объектов. Такая 
специфика восприятия мира ребенком нагляд-
но фиксируется в детских рисунках или всевоз-
можных “историях”, сочиняемых детьми. <…> 
Мир, воспринимаемый ребенком, отличается 
предельной конкретностью и “точечностью”, 
этому видению окружающих людей, предметов 
и событий чужда континуальность» [5, c. 9], что, 
однако, не лишает данное восприятие своеобраз-
ной целостности.

Этот аспект вполне обоснованно соотносит-
ся некоторыми специалистами с традиционной 
спецификой детских альбомов: «…в фортепи-
анной педагогике школьного звена сложился и 
успешно функционирует жанр, который, будучи 

сборником или циклом, нередко репрезентиру-
ет исполнительскую задачу формирования ин-
дивидуального миро-образа, порождаемого волей 
композитора, на уровне всего соответствующего 
“сложно-составного” текста. <…> Следует учи-
тывать, что создание авторских сборников пьес 
для начинающих пианистов фактически пред-
ставляет давнюю педагогическую традицию, од-
нако целостность мировоплощения в подобных 
опусах – отнюдь не рядовое явление, поскольку 
инструктивная ориентация не подразумевает 
обязательного присутствия широких культуро-
логических горизонтов», и т. д. [8, c. 220–221].

Обнаружение и аргументированное обосно-
вание упомянутой «целостности» выдвигается 
в качестве приоритетного «мотива интерпрета-
ции», осуществляемой на различных уровнях и 
предполагаемым музыкантом-исполнителем, 
и современным аналитиком-исследователем. 
В обоих случаях подразумевается некий исход-
ный момент, характеризуемый «воссозданием 
более или менее целостной художественной 
картины мира» [8, c. 222]. «Целостность» (изна-
чально репрезентируемая или присутствующая 
в детских альбомах «независимо от намерений 
автора»), должна быть аналитически выявлена и 
последовательно описана с целью дальнейшего 
изучения, осмысления и истолкования [Там же, 
с. 223]. Исходя из этого, представляется насущ-
но важным последовательное соотнесение кон-
кретного музыкального материала с концептом 
художественной картины мира, что и реализуется 
в ряде современных публикаций, посвященных 
детскому фортепианному репертуару.

Дальнейший выбор необходимых «концеп-
туальных аспектов», по-видимому, обусловли-
вается их реальной значимостью для того или 
иного освещаемого жанра. Так, довольно рас-
пространенная дифференциация «уровней/суб-
станциональных основ художественной картины 
мира – универсальный миропорядок, природа, со-
циум и человек» [8, c. 222] – по отношению к дет-
ским альбомам востребует явного уточнения и 
корректировки. В частности, для большинства 
российских образцов упомянутой жанровой 
сферы характерно фактическое «нивелирова-
ние» отдельных «субстанций». Исследователи 
констатируют, что «уровень природного бытия 
занимает в этих сочинениях весьма незначитель-
ное место. Пейзажно-предметная звукопись не 
увлекает композиторов, пейзажи-настроения, 
вероятно, кажутся психологически и интеллек-
туально сложными для детей, исходя из тра-
диционной отягощенности символическими 
смыслами. <…> 

В равной мере человечески-персональному 
бытию… отведена здесь сугубо второстепен-
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ная роль, оно проявляется лишь в отдельных 
характерологических и статусных портретах, 
где обычно фигурирует “нейтрализованная” 
гендерность. Видимой и непосредственной кон-
центрации на психологии человека предпочи-
тается косвенная – через миропереживание, про-
низывающее все уровни данной картины мира» 
[Там же, с. 239]. Напротив, «…уровень социума 
в отечественных детских альбомах становится 
безусловно приоритетной субстанцией. Пока-
зательно, что все без исключения “альбомные” 
опусы дооктябрьского периода утверждают се-
мью и дом в качестве фундаментального, корне-
вого бытия ребенка <…> Константными и тесно 
взаимосвязанными компонентами “детского 
социума” являются игра, бытовой досуг и искус-
ство <…>» [Там же].

Указанная особенность побуждает современ-
ных исследователей несколько видоизменить 
и скорректировать первоначально заданную 
«тетраду». Прежде всего, уровень социума, вы-

двигаемый в детских альбомах на «авансцену» 
повествования или «картинного» изображения, 
закономерно дифференцируется. При этом оче-
видная близость и фактическая «синонимич-
ность» концептов семьи и дома вполне позволяет 
ограничиться одним из них. Естественным «ре-
презентантом» специфического (обусловлен-
ного изначальной адресацией педагогического 
репертуара) «социума детей» является концепт 
игры. Обозначенные «смыслообразующие ори-
ентиры» детской фортепианной музыки (рос-
сийской и зарубежной) востребуют подроб-
ного рассмотрения сквозь призму актуальных 
исследовательских наблюдений и обобщений, 
формулируемых современными учеными-гума-
нитариями – философами, эстетиками, куль-
турологами, музыковедами, специалистами в 
области художественной дидактики и т. д. Упо-
мянутая характеристика, по нашему мнению, 
должна быть представлена в рамках специаль-
ной публикации.
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